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DICK:
CLASE :MﬂGISTDﬂL

“NO SOY REALMENTE UN
JAZZMAN,” CONFESABA EL
FLAUTISTA ROBERT DICK
DURANTE UNA PAUSA EN EL
Du MAURIER
INTERNATIONAL JAZZ
FESTIVAL, EN VANCOUVER,
DONDE TOCABA CON
AUREALIS (UN EXCEPCIONAL  Gradualmente evolu-
TRIO DE JAZZ DE CAMARA, cionaba de ser un flau-
FORMADO CON EL PIANISTA  (ista que ponia su extre-
JOHN WOLF BRENNAN Y EL madamente innovador
BAJISTA DANIELE PATUMI) Y  concepto de los sonidos
DIRIGIA UN INSTRUCTIVO @l servicio de los com-
TALLER SOBRE TECNICA  Positores, a ser un im-

AMPLIADA Y RESPIRACION  Provisador que también
CIRCULAR., compone,” decia refi-

riéndose a su evolucién.
Afiddase a esto la categorfa de profesor, porque cuando Dick
habla se aprende mucho sobre la creacion en la misica.
Hay un consenso generalizado entre los criticos segtin el
cual Dick es el flautista mas revolucionario en el jazz y la
musica improvisada desde Eric Dolphy. Aunque el misico -
nacido en Nueva York y afincado en Zurich- ha volado por
debajo del radar de la industria del jazz durante la mayor
parte de su cuarto de siglo de carrera, desde hace un afio esta
adquiriendo una nueva notoriedad gracias a tres excelentes
grabaciones: Jazz Standards From Mars (Enja), un programa
de imaginativos arreglos de cldsicos de Coltrane, Dolphy y
Shorter, en los que intervienen el Soldier String Quartet; el
estreno luminoso y epénimo de Aurealis; y el poderoso
Potion de New Winds, primera participacion del reciente-
mente reclutado trompetista Herb Robertson junto a los
miembros fundadores Dick y Ned Rosenberg (saxos), los
dos ultimos CDs para el sello canadiense Victo.
Ya sea corriendo a través de Monteverdi con Oscura
Luminosa, un conjunto que incluye a improvisadores como
Dick y especialistas barrocos como la impresionante clavi-
cembalista Petia Kaufman, catando un standard de jazz, o
investigando el area gris entre composicion e improvisacion,
ningun reto parece capaz de amilanar a Dick cuya abruma-
dora técnica es admirada incluso por miisicos cldsicos con
renombre internacional como James Galway, quien en oca-
siones ha reprendido a Dick por participar en grabaciones
new age. Dick, cerca ahora de los cincuenta afios, era un
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nifio prodigio, preparado para entrar en las filas de las mejo-
res orquestas sinfénicas de EEUU, cuando se di6 cuenta que
los musicos sinfénicos se interesaban mds por sus hobbies
que por la musica y valoraban las piezas sobre todo en fun-
cién de la importancia que éstas daban a sus respectivos ins-
trumentos. El descubrimiento temprano de la misica de
Severino Gazzelloni, que también sirvié de inspiracién a
Dolphy, llevé a Dick a ampliar su paleta timbrica
(Gazzelloni, de Dolphy , que éste grabé por primera vez en
el histérico dlbum Blue Note Out To Lunch, se vuelve a in-
terpretar en Jazz Standards From Mars). Dick calcula que
ahora, sélo soplando, puede producir mds de 2.000 sonidos
multifénicos. A esto hay que afiadir que ha ampliado su ar-
senal de flautas que ahora cubre toda la gama, desde la pic-
colo a la flauta contrabajo (recientemente ayudoé a diseiiar la
flauta bajo Modelo Robert Dick para Emerson, la flauta
bajo de calidad mas barata en el mercado).

Las investigaciones de Dick llevaron a la publicacién del li-
bro pionero The Other Flute - A Performance Manual Of
Contemporary Technique (originalmente editado por Oxford
University Press en 1975; la segunda edicién ha sido publi-
cada por MMB Music, Saint Louis) y a su definitivo aleja-
miento del mundo de la musica clasica. No obstante, no ha-
bia en el mainstream ningin hueco para un flautista mas
influenciado por Jimi Hendrix que por Frank Wess (el disco
de 1993, Third Stone From The Sun - una mezcla de new
world y Hendrix - demuestra que la influencia fue sustancial
y duradera). Mientras esperaba que el tiempo le diera la ra-
z6n (durante los tltimos afios de la década de los setenta y
los primeros de la de los ochenta no llegaba al mercado mds
que un lento goteo de grabaciones, y el teléfono no sonaba
muy a menudo con ofertas para conciertos), Dick decidio re-
forzar su curriculum académico dando clases magistrales. La
lista de instituciones internacionalmente reconocidas en las
que Dick ha ensefiado improvisacién y técnica ampliada a
los mejores flautistas cldsicos del mundo incluye el
Conservatorio de Parfs, el Conservatorio Real de Holanda, y
la Academia Real de Miisica en Londres.

A largo plazo la decisién de Dick de restringir sus actuacio-
nes a conjuntos experimentales como Tambastics (un cuar-
teto con el percusionista Gerry Hemingway, el contrabajista
Mark Dresser, y el pianista Denman Maroney, cuyo estu-
pendo disco de 1992 estd en el sello Music & Arts) y A.D.D.
Trio (Ia A hace alusién al percusionista Steve Arguelles y
la segunda D se refiere a otro devoto de Hendrix, el guita-
rrista Christy Doran; su disco Instinct ha salido en
Bellaphon), ha encajado bien con su labor de docente y -
como es légico - hay en sus observaciones acerca de la crea-
cién musical una confluencia entre profesor e intérprete.
Dick practica lo que enseiia, lo que reafirma la verdad en sus
consejos a aspirantes a improvisadores. Durante talleres,
como €l que presentd en el festival de Vancouver, traza - en
pasos féciles de seguir - el camino hacia la creatividad.

Para Dick, autor de varios libros sobre técnica (incluyendo
Circular Breathing For The Flutist y Tone Development
Through Extended Techniques, ambos publicados por MMB
Music), el primer, e imprescindible, paso para el desarrollo
de una voz individual es el poder “exteriorizar lo que oyes
internamente. La forma mds sencilla es primero cantar y
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luego tocar lo que cantas. Con
el tiempo esta disciplina aca-
bard siendo un método para la
formacién del oido que tam-
bién centrard la bisqueda in-
terna” Cantar también es im-
prescindible para el desarrollo
del tono, enfatiza Dick, ya que
“el tono de la flauta (o cual-
quier instrumento de viento)
no s6lo depende del sonido
producido en el instrumento:
es una combinacién compleja del instrumento y el muisico.
El tono que oimos viene del aire que vibra dentro de la
flauta, pero con la resonancia del cuerpo del flautista” El
entrenamiento de la garganta, el uso de los resonadores natu-
rales del cuerpo (como los senos frontales), y el control cor-
poral son todos esenciales en la técnica ampliada de Dick.
La mision de crear un vocabulario de técnicas ampliadas no
es sencilla: aunque los medios tedricamente son ilimitados,
el fin ha de ser dictado por lo que Dick llama “una necesidad
musical”. El amor de Dick para con la ciencia ficcién nos
deja entrever como contextualiza sus técnicas ampliadas. En
su extraordinario albiim en solitario Worlds Of If (Leo, 1994)
Dick crea mundos ajenos y vividos a través del uso audaz de
microtonalidades, sonidos percusivos, susurros, tonos resi-
duales, y glissandi (no, Philip K. Dick, autor de muchos cla-
sicos de la ciencia ficcidn, no es familiar suyo).

Las técnicas mds dificiles para musicos de viento y metales
son sin lugar a dudas las multifénicas (las que implican la
produccién de varios tonos a la vez) y la respiracién circular,
que han ido ganando muchisimos adeptos entre los improvi-
sadores desde los dias en que Rahsaan Roland Kirk mante-
nfa la misma nota durante mds de una hora. Para Dick multi-
fénicas y respiracion circular son buenos ejemplos de “cémo
la técnica puede ser liberadora”. No obstante, Dick se mues-
tra critico con los instructores que enfatizan la coordinacién
de la respiracién a costa del desarrollo de la embocadura en
la ensefianza de la respiracion circular. También desecha la
idea de que las diferentes posiciones de embocadura, dngu-
los de soplo, y resonancias corporales necesarios para la pro-
duccion de multifénicas, deterioran la técnica clasica del

miusico: “Todo lo contrario,
mejorard todos los aspectos
de tu técnica,” argumenta.
Para Dick estas opiniones no
hacen mds que reflejar la ran-
cia ortodoxia de los académi-
cos que suelen considerar esta
clase de técnicas como “exé-
ticas” y “para unos pocos es-
cogidos.”

A menudo los miisicos “po-
nen” sus multifénicas y técni-
cas de respiracién circular como si fueran interruptores de
luz reduciéndolas a meros artefactos. Para evitar esto “tie-
nes que trabajar hacia un enfoque integral en tu forma de to-
car,” recomienda Dick. “Odio cuando la gente pone catego-
rfas a las diferentes técnicas que se pueden emplear para
tocar un instrumento: esto es legitimo, esto no lo es. Pensar
asi es una sefial de atrofia en tu enfoque musical. Piensa de
forma integral. Si aprendes multifénicas mejorards tu forma
de tocar notas sueltas. Si aprendes percusién de llaves tu
ritmo mejorard. Fui a comprar un libro de ejercicios para
tambor para ver la miisica desde un enfoque totalmente dife-
rente. Simples repeticiones izquierda-derecha-izquierda-iz-
quierda dieron material para tres semanas de trabajo. ;Qué
es izquierda y qué es derecha cuando tienes nueve dedos ac-
tivos? ;Cuales serdn los resonadores? Este tipo de investiga-
cién refuerza tu dominio del instrumento y te acerca a lo que
oyes en tu oido interior”.

“Pops (Louis Armstrong) solfa repetir una frase estupenda
acerca de la disciplina y la importancia de estar preparado:
‘La inspiracion te llega de golpe: si estds listo lo expresards;
si no lo estds te machacard como a una cucaracha.” No hay
nada peor que estar inspirado y no poderlo comunicar. Estas
técnicas te ponen a punto para soltar el lamento cuando haga
falta.”

Traduccion: Peter Wessel

Robert Dick: Jazz Standards On Mars
(Ver reseiia en seccion Discos).

Discografia Referencial

1982: Whispers And Landings (Lumina)

1992: Venturi Shadows (0.0. Discs)

1993: Steel & Bamboo (0.0. Discs)

Third Stone From The Sun (New World)

1994: Worlds Of If (Leo)

1995: Aurealis (Victo)

1995/96: Jazz Standards On Mars (Enja)
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