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“Soy un tio de Cadiz

José M* Garcia Martinez
Fotografia: Javier Nombela

- A modo de calentamiento previo, cuéntame como estd
Juncionando el disco.

- Creo que se estd vendiendo bien y que se ha mandado a
fabricar otra vez pese al poco tiempo que ha pasado desde
que sali6. Fuera se estdn vendiendo los discos casi mds que
aqui.

- Dicho esto ;hacemos algo de retrospectiva?
- Hacemos lo que ti quieras.

- ¢Sabes que me ofrecieron un dineral por el primer disco
de Cai, Mas alla de nuestras mentes diminutas?

- Si lo sé. Sé que hay coleccionistas que lo buscan y sé que
en Japon se han pagado més de cincuenta mil pesetas por ese
disco. Sobre todo por ése. Anda que el nombrecito del disco,
ifijate que yo era hippy en aquella época!

- ¢Has tenido el valor de volverlo a escuchar?

- Hard como un afio que lo escuché porque fui a un sitio y me
lo pusieron y me quedé embobado porque, claro, hacfa tantos
afios... me sorprendid.

- ¢Para bien o para mal?

- Pues me sorprendié mds para bien que para mal, fijate.

Sobre todo me sorprendié cémo podiamos desarrollar la
misica de esa manera, con los conocimientos que tenfamos

Dominguez:
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Estd de promocion, Chano Dominguez.
Nuevo disco, En divecto; nwevas qajas -
“me las ha comprado mi ases0-

va de imagen exclusivamente
para las fotos, ahora soy una

estrella™ nueva casa en su
Puerto de Santa Mavia, y

pr MUchos, miuchos
proyectos incln-
yendo un disco

con un flantis-
ta_japones y otro con Ana Belen, en el
que ambos interpretan las canciones de
Federico Garcia Lorca y La Argentinitay
una gira a dio con Gonzalo Rubalcaba...

entonces. En aquella época no sabfamos nada, ni donde esta-
ba el do, todo era pura intuicién. Sin embargo, la raiz era muy
parecida a lo que yo sigo haciendo hoy dia. Cambia mucho el
sonido, la estética, la forma, pero lo que es el fondo, era muy
parecido. Hacfamos muisica andaluza con los ritmos que
conociamos entonces y la misica que escuchdbamos y nos
gustaba, que era la de los grupos de rock sinfénico, Yes,
Génesis, King Crimsom... y hoy en dfa méds o menos es lo
mismo sélo que con la misica que me gusta ahora. De ver-
dad que no he cambiado mucho salvo que me he cortado el
pelo un poquito y han pasado veinte afios.

- Yo lo llevaba mds largo que ti.

- {Anda ya!. Yo he llevado el pelo por aqui.

- No me mientas. Te conozco desde los tiempos de LaCochu.
- jAsf que ti también eras hippy! |

- Toma, claro

- Pues entonces sabes que hace un afio se reeditaron los dos
discos siguientes que hicimos con Sony, Noche abierta y
Cancion de la primavera, pero no el primero, y te confieso
que estoy por reeditarlo con algunos temas que no salieron,
porque el master lo tenemos nosotros. Hace poco nos reuni-
mos todos los del grupo para hablar del tema, cuando nos
enteramos que de los otros se han vendido mds de siete mil
cedeés.
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“Cada dia en el Central tocaba wun repertorio. Por supuesto, habia algunos
temas claves que me servian de guia que siempre tocaka, pero sokre todo
los standards, cada dia los tocaba distintes. El disco son los dos pases
integros del domingo 20 de julio, pero tengo grabadas las sesiones del
Sdbado y la del viernes, y los standards son siempre diferentes, en uo
toco ~Round Midnight, en otro All The Things You Are”

- .. Y, de repente, desapareces de la escena para reapare-
cer al cabo de los aiios, con un grupo que se llamaba
Hixkadix, en la 1° Muestra de Jazz para Jovenes
Intérpretes (Palma de Mallorca, 1986). Yo formaba parte
del jurado.

- jPero también estabas ti en aquel jurado!

- Te hablo como miembro de aquel jurado. Estabamos alli
escuchando a los distintos grupos y, de repente, salisteis al
escenario, erais unos desconocidos, y arrasasteis.
Barristeis, nos dejasteis con la boca abierta. No entendia-
mos nada. Entonces, ;qué paso entre la disolucion de Caiy
aquellos primeros Hixkadix?

- Ahf hay un proceso que arranca desde que termina Cai, en
el aiio 1981, que es cuando de verdad me tomo en serio esto
de dedicarme al piano. Hasta entonces, en los discos de Cai
practicamente no hay piano, todo son teclados, sintetizado-
res, organo, algo de piano también, pero el piano no era la
base del sonido del grupo.

Me acuerdo que me llevaron unos libros que ahora se han
extendido muchisimo, que usan los alumnos de Berklee , The
Real Book, y con ellos, y con discos de jazz, empecé a sacar
solos y temas, a adquirir lenguaje. '

- Entiendo que pasaste esos cinco aiios poco menos que
encerrado en casa con el piano.

- Claro, no salfamos nada porque realmente tampoco estaba-
mos haciendo nada. Después de lo de Cai, hay como dos o
tres aflos de no saber bien qué pasa porque, de verte en la
cumbre tan jovencito, con 18 6 19 afios, y vender tantos dis-
cos, hacer tantas giras, de repente las multinacionales corta-
ron el grifo, pero no solo a Cai, también a los demds grupos
de rock andaluz como Alameda, Iman, Triana, Guadalquivir,
Tabletom... nos dijeron “el rock andaluz ya no interesa”.
Entonces empezaba el movimiento punk, eran los primeros
afios ochenta, y habfa mucha mierda. A mi me parece que fue
una época nefasta, no habfa musica buena por ningtn lado,
no habia ningtin grupo...

- El primero de los Sex Pistols es uno de los grandes dlbu-
mes de la década.

- (El ejemplo le causa cierta perplejidad) Bueno, hay excep-
ciones, por supuesto que si , pero realmente, para mi, fue una

época bastante gris en lo musical. Y en toda esa época lo que
estoy es enrollado, sacando cosas de los discos, oyendo
mucha muisica y, claro, buscindome la vida. Tocaba bastante
en pubs, el bajista de los Cai y yo nos plantdbamos con unos
teclados y una caja de ritmos y tocdbamos todo tipo de cosas,
te lo puedes imaginar. Haciamos samba, bossa nova, hasta las
canciones de tltima moda de Miguel Bosé, el Bandido, o El
hombre lobo en Paris .

- No faltaria El toro y la luna, supongo.

- No, entonces no la tocdbamos. Fue una época bastante des-
controlada, y no sabia bien qué iba a pasar. De primeras, me
vi fuera de un mercado en el qué venia funcionando bien, que
de repente se corta y me vi que tenfa que seguir trabajando,
que ya no era un crio y me tenfa que buscar las habichuelas,
que por un lado iba aprendiendo lo que queria aprender, pero
paralelamente tenfa que currar. En aquella época trabajé
muchisimo en Santander, alli habia un café-teatro llamado La
Bohemia, y ahi nos pasdbamos un par de meses tocando a
diario. También en Cddiz, en un Hotel, en los lugares de
ambiente y, a un tiempo, yo me encerraba con el Real Book
y venga a sacar standards. Tenia las armonias, mds o menos,
e iba comprando discos y empezando a sacar ese lenguaje
que después te sorprendié en Mallorca.

- Pero ya no es lo que tocdrais, sino como, con qué poderio
y arrojo.

- Salimos con muchas ganas de tocar y, ademds, ya ves la for-
macién que era, sobre todo por Jimmy (Castro, bateria) y
(Manolo) Calleja (contrabajo), que practicamente empeza-
mos a tocar jazz juntos y habia un rollete entre nosotros muy
bueno. Los tres empezamos a tocar con Abdi Salim, que nos
ayud6 bastante en el aprendizaje de esta muisica. Y entonces
estdbamos, claro, con las pilas cargaditas y con ganas de
tocar. Aparte, recuerdo que se mand¢ esa cinta y no tenfamos
ni esperanzas de que nos fueran a llamar, y cuando nos con-
vocaron ya para nosotros era un éxito. Salimos sin tapujos de
ninguna clase, ya habiamos triunfado estando alli y saliendo
a tocar. Yo no me esperaba en ningiin momento que fuéramos
a ganar. Ademds, habfa grupos muy buenos como
Madagascar, Beboporum, con Perico (Sambeat) y (Jorge)
Rossy, o Pork Pie Hat, con Ifiaki Salvador y Marc Miralta.
Alli conocf yo a todos mis contempordneos que son mis cole-
gas actuales. Alli fue donde todos nos conocimos. A partir de
ahi, empecé a moverme todavia mds porque conecté con
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muchisimos musicos de jazz que hasta ese momento no tenfa
ni idea de que existian. Fue muy importante.

- De aquello salieron dos discos, uno en directo y otro en
estudio, prdcticamente inencontrables.

- Pues ti sabes que yo ni los tengo. Radio Nacional nos
ayudé muy poco y el Ministerio de Cultura, menos, las cosas
hay que decirlas. Y estoy seguro que los discos los tienen ahf,
en el almacén, porque ;td has visto esos discos alguna vez en
alguna tienda? Supongo que los habran utilizado como rega-
los a la gente del gremio. Esos concursos, que se supone eran
para ayudar a los miisicos, bien poco ayudaban. De positivo
tuvieron que sirvieron para que se nos conociera y para
conocernos entre colegas, pero estd muy mal eso de que
hagan un disco, que sean ellos los duefios y no te permitan
comercializarlo. Ha pasado también con el primer disco que
grabé con Nuba en 1992, que fue el dltimo que se grabé con
motivo de la Muestra de Jazz para Jovenes Intérpretes de
Ibiza. Pues con ese disco tampoco se ha podido hacer nada
con él porque el master sigue siendo del INJUVE (Instituto
de la Juventud), los dineros que salen de ese
disco son para ellos, dime ti a mi qué ayuda
es esa.

- Ya que estamos con el tema, tii eres un
miisico muy fusilado en sintonias de Radio
y TV. Recuerdo, por ejemplo, Refrito que
es la sintonia de un programa de toros en
la Radio.

- Pues no recibo nada. Llevo cuatro afios que
no paro de tocar, tengo tres discos grabados

A 'mi una compaiiia me puede decir “me parece que no es el
momento de hacer esto o lo otro”, pero si yo veo que, por el
punto artistico que tengo, es el momento de hacerlo, no les
voy a hacer caso. Ademads, yo no hago estos discos con una
idea comercial sino porque es mi musica y gracias a Dios
puedo tener una compaiifa que me saca los discos. Todo lo
que yo quiero hacer es mi musica.

En cuanto a tocar solo, llevo cinco afios haciendo conciertos
a piano solo. Empecé porque me ofrecieron uno en la
Universidad de Cddiz, dentro de un ciclo por el que pasé Paul
Bley, imaginate. Yo nunca habia tocado a piano solo y me
descompuse y me tiré mds de una semana sin salir de casa
nada mds que practicando y pensando el repertorio. Estaba
acojonaito, pero por otro lado me apetecia un montén afron-
tar el reto. Y, a partir de ahf, empezaron a salir mas concier-
tos. En los tltimos aflos, he dado treinta o cuarenta concier-
tos de piano solo. Gerardo (Pérez) se enterd y me llamé para
ir al Café Central justo después de morirse Tete. Era un poco
como tomar su testigo, porque Tete llevaba tres afios tocando
piano solo en el Central.

Yo venia de tocar en Granada un concierto a piano solo. Un
chaval de alli, José M* Leonés, me habia
puesto un Grotian Stenway. Entonces le
dije que me apetecerfa grabar un disco de
piano solo en el Central con un piano como
ése y €él, sin decirme nada, llamé al Real
Musical en Madrid. Y de repente me llaman
los del Real Musical y me dicen “sabemos
que usted estd interesado en grabar un disco
en el Café Central y queremos ponerle este
piano”. Es que ya me lo pusieron a huevo.
Por eso tiré palante. Lo grabé a mi riesgo
porque la compaiiia no queria. Lo que ocu-

mads el de 10 de Paco y el de Martirio y un

montén de cosas mds y las recaudaciones de Autores son
ridiculas. Hace tiempo, yo estaba alucinado. Iba a Autores y
el recibimiento era bastante frio y distante, encima que estais
viviendo de nosotros, y voy a hacerte una consulta y me tra-
tas como si fuera un extranjero. A principios de enero,
empecé a mover toda esta historia en serio y parece que
ahora estan por la labor. Me recibieron de maravilla, me
pusieron al dia de todo, se ve que ha cambiado un poco el sis-
tema interno y son mucho mds receptivos con los socios.

- ¢No serd que ahora eres importante?

- No quiero pensar eso sino que Autores es asi de amable con
todos los socios hoy en dia, porque yo recaudaba mas dinero
en el afio ochenta que ahora. Para Autores era mds importan-
te entonces. De los discos de Cai se vendian 30.000 copias.
Hoy estoy contentisimo porque de Hecho a mano van nueve
o diez mil discos vendidos, y de En directo van tres mil.

- Hablando de cuestiones de marketing, ja quién has teni-
do que estrangular para conseguir sacar un disco de piano
solo, y encima doble y encima en directo?

- Yo en la musica siempre he hecho lo que he querido hacer,
asi me ha ido de mal siempre. Te lo digo de verdad. No trago.

rre es que cuando oyeron los DAT entonces
dijeron que si. Y, encima, doble. Y en directo, que eso lo
impuse yo porque, encima de no tener el apoyo de ningtin
compailero en el escenario, /te imaginas lo que hubiera sido
en el estudio, solo? !Horroroso, crudisimo!
Asi que era una idea atrevida pero, como ves, no fue una cosa
de un dfa para otro, sino que llevo tiempo haciéndolo. Es un
ctimulo de afios tocando. Mds desnudo ya imposible.

- ¢Pero te da gustito tocar solo, o no?
- Me da gustito tocar solo, para la gente. Ahora mismo ni me
planteo grabar un disco de piano solo en estudio. Necesito al

publico, es lo que me da la energia, me parece fundamental.

- Tete grabo bastantes discos de piano solo en estudio, solo
pedia que le dejaran a su bola..

- Si, pero bueno... ya ves de quien me hablas. Espérate, a lo
mejor yo dentro de unos afios también grabo alguno en estu-
dio a piano solo.

- Cuando tocas solo, ;vas a lo que salga?

- Para eso soy bastante del momento. Cada dia en el Central
tocaba un repertorio. Por supuesto, habfa algunos temas cla-
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“Un dia yo me di cuenta de que si toco Autumn Leaves o All
The Things You Are, que me encanta tocarlos, por qué cofio Ho
voy a tocar Il toro y la luna o los Qjos verdes si son tan bue-
Hos como aquellos, no voy a decir que mejores.”

ves que me servian de guia que siempre tocaba, pero sobre
todo los standards, cada dia los tocaba distintos. El disco son
los dos pases integros del domingo 20 de julio, pero tengo
grabadas las sesiones del sdbado y la del viernes, y los stan-
dards son siempre diferentes, en uno toco ‘Round Midnight,
en otro All The Things You Are, han quedado muchos en el
bote. Porque, aparte, cuando fui a editarlo probé en poner un
tema de un dia y uno de otro, pero yo notaba que eran dias
diferentes. La muisica es tan rara...

Te confieso que hay un tema que no estd, una versién de
‘Round Midnight del segundo pase del domingo, pero no
cabfa, y decid{ suprimirlo. Pero, por lo demds, no he tocado
nada del master.

- Cuando te enfrentas a un standard, ;jte acuerdas de aque-
llo tan bonito que hacia Bill Evans en tal pasaje? o, dicho
de otro modo, ;se puede tocar Lush Life sin que le venga a
uno a la cabeza la version de John Coltrane y Johnny
Hartman?

- Hombre, claro que viene a la cabeza. Cada vez que toco
Lush Life, me acuerdo de Johnny Hartman, esa versién es
aplastante, de los pelos como un gato todo el tiempo. Pero no
es que siempre tenga en mente las referencias porque conmi-
go estd Bill Evans, estd Monk y muchos otros pianistas. No
es que piense en ellos en el sentido de “voy a tocar este tema
como lo tocaba Monk”, no, pero de repente, es inevitable que
salgan cosas. Hullo bolinas, por ejemplo, me lo ensefi6 Bill
Evans

- ¢Como que te lo enseiid Bill Evans?

- Quiero decir que lo saqué de un disco de Bill Evans, es
como si me lo hubiera ensefiado él. Es inevitable acordarme
de €l cuando lo toco. Pero yo toco la misica como yo la toco,
con todos mis defectos y las pocas virtudes que tengo.

- (Qué te parece si aprovechamos para hacer un cambio de
tercio? En tu miisica hay jazz y flamenco. De donde te viene
la vena jazzistica, ya lo sabemos. Pero, (y el flamenco? Por
qué se dice que lo llevas en la sangre, que lo escuchas de
siempre, pero ;desde cuando es de siempre? ;y como lle-
gaste al flamenco, y porqué?

- Estd conmigo desde siempre. Ha estado tan conmigo desde
mi infancia que yo no le he echado ni cuentas. El primer ins-
trumento que cay6 en mis manos fue una guitarra flamenca,
tenia yo 8 aflos.

- jIbas para tocaor!

- lJoé!, yo me hacia mis falsetitas y t6, lo que pasa es que no
tengo uflas porque me las como como un desesperao, pero de
verdad que td me pones una guitarra flamenca ahora mismo
y te hago un poquito de compads. Eso es como montar en bici-
cleta, no se olvida. Hombre, la cosa de la agilidad ya no, pero
lo que es el ritmo lo que quieras.

- ¢Llegaste a acompaiiar?

- A tanto no llegué. Tocdbamos en el barrio, en el patio.
Tenfamos un gitanillo que era un poquito mayor que nosotros
y era del que pilldbamos todo, era nuestro profesor.
Haciamos una coletilla de tres o cuatro que nos habiamos
comprado un guitarra flamenca e ibamos a aquel patio a
tocarla.

En mi casa habia una aficién al flamenco grandisima, por mi
padre sobre todo. Mi madre es mucho mds de la copla. Mi
padre compré un pict de oferta para estudiar discos de inglés
pero no estudié nunca, sino que escuchaba los singles de La
Perla, La Nifa de los Peines, Mairena, Caracol. Yo escucha-
ba todo, pero sin echarle cuentas, ya te digo. Esos discos me
los quedé yo.

Mi padre me metié esa muisica en la cabeza de crio. Es mds,
yo le he echado mds cuentas a analizar el flamenco y a verlo
de una forma mds pedagdgica, o més en el papel, desde que
he empezado a dar seminarios en el Taller de Miisicos. A par-
tir de ahf es cuando he tenido que pararme a pensar y contar
los compases y a escribirlos y a plantearme esto desde una
perspectiva mds tedrica, la soled es asi.... todo eso antes lo
tenfa y no me lo planteaba. También porque no soy demasia-
do aficionado al papel de escribir, soy bastante visceral. S6lo
me lo he planteado cuando me ha hecho falta por la necesi-
dad de contarselo a los demds.

- Otra cosa que tendrds para contar a tus nietos, la vez en
que tocaste con Wynton Marsalis en el Central.

- Pues yo me quedé alucinado. Yo estaba tocando con el trio
y de repente miro asi y estaba Wynton Marsalis con la trom-
peta. De verdad. Y diciéndome “quiero tocar contigo”. Para
mi fue una sorpresa impresionante. Fue muy bonito porque el
tio se subi6é con muchisimo respeto, siendo un figura super-
reconocida, pero algo debié ver que le molaba porque antes
habia entrado sin mds, a tomarse una copa, y le gusté tanto lo
que escuchd que se volvié al hotel a por la trompeta. Yo alu-
ciné. Y después estaba el tio empefiado en que le explicara el
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ritmo de la bulerfa. Se daba golpes en el pecho, “one, two,
tree”, queria tocar con los ritmos de flamenco. Le impresio-
né que yo estuviera tocando standards con el ritmo de tan-
guillo, de tango, de soled, de bulerfa, y eso fue lo que le llamé
la atencidn; era como decir “el lenguaje que yo conozco pero
de otra manera”. Eso fue lo que le dio la vena. Nunca lo habfa
oido.

- (Sabes que, mientras iba por la trompeta, Ebbe Traberg
se dedico a recoger a los amigos para llevarnos al Central?

- Si, y lo grabé todo. Yo tengo una copia de aquella cassette.
Hay una versién impresionante de Mr. C.L, un blues por
bulerfas.

- Pongamos que te llama Wynton, o Martirio, jte irias con
él o, en este momento, no hay nada que fte aparte de tu
camino?

- Si, claro que me irfa. De hecho, me ha pasado hace poco y
dio la feliz casualidad de que estaba en casa y estaba libre.
Estuvo tocando en el Festival de Jazz de
Sevilla Joe Lovano y se puso malo Kenny
Werner y me llamaron. El tipo me quiso
hacer una prueba en el teatro a las 5 de la
tarde y a las 5 y cuarto ya estdbamos fuera.
Me ponia los papeles y empezdbamos a
tocar una melodia, “vale, vale,” entonces
otra, y otra y ya estd.

A mi me encanta tocar jazz tradicional y me
encanta tocar jazz moderno y me encanta
tocar bulerias... me encanta la musica viva.
Me gusta muchisimo el jazz, por supuesto,
asi que jno voy a tocar de sideman! lo he
hecho con mucha gente -Peter King, Jim Snidero, Jean
Thoussaint...-, y pienso seguir haciéndolo.

- Y por el otro lado...

- Lo de Martiro es una cosa preciosa, maravillosa, tinica, que
me ha hecho mucha ilusién y he aprendido mucho con esa
experiencia. Yo habia hecho versiones del Toro y la luna y de
Ojos verdes, pero realmente no conocia el repertorio de can-
cién espaiiola. Ella me lo descubrié y para mi fue una sor-
presa encontrarme canciones como las que hay en el disco de
Martirio, porque son bellisimas, sus melodias y sus formas
estdn acorde con las formas musicales que se trabajaban en
América en aquella época, iba todo muy en paralelo. Incluso
son mds complicadas, porque en América la musica de peli-
culas utilizaba la férmula AABA, que es la que mds dinero
ha dado en la historia de la musica, pero la forma de la copla
es mas complicada, y las letras son maravillosas. Lo tnico
que a mi no me ha gustado de la copla es el tratamiento que
se le ha dado, la interpretacion que se ha hecho de ella.

Yo me lo he pasado de la hostia tocando coplas, lo que ocu-
rre es que todas las cosas tienen un desarrollo, y yo estoy lle-
gando al final de ese desarrollo. Tengo otros muchos com-
promisos y Martirio también los tiene, llevamos dos afios tra-
bajando ya y hemos llegado al punto de dejarlo, aunque, de

repente, la cosa puede cambiar. Por ejemplo, acaban de lla-
marnos de Argentina, donde el disco se esta vendiendo, y nos
han hecho entrevistas para La Nacién y Clarin, vino a Madrid
un critico de misica cldsica a entrevistarnos, asi que segura-
mente vayamos alli a tocar. Igual hacemos algo mads, pero
fuera de Espafia. Aqui ya hemos tocado mucho y me apetece
mds concentrarme en mi musica.

- Por lo que veo, ya puedo ir encargando el titular: “Chano
Dominguez rompe definitivamente con Martirio”.

- Yo nunca voy a romper con Martirio porque somos tan ami-
gos, Martirio y yo... Y, ademds, te voy a decir otra cosa, que
yo sé que hay mucha gente que lo piensa, entre ella y yo no
hay nada, de aquello no hay nada.

- Cambio de titular: “Chano y Martiro: se confirman los
rumores”.

-Pero qué giiasa tienes, tio. Lo que hay es una amistad.
Martirio y yo somos amigos desde que ella empezé como
Martirio, en 1986, después de que dejé
Jarcha y se colocé la peineta. Nunca voy a
romper con ella, no puedo, y de hecho no
descarto en un futuro otro tipo de colabora-
cién, un disco de flamenco u otro tipo de
musica.

- Pienso que la critica no acabo de enten-
der vuestro disco.

- Es que, te digo una cosa, es muy duro. La
gente yo creo que lo ha ido asimilando un
poco a posteriori. De entrada, en cada sitio
que tocdbamos, la gente no lo podia creer y como que no
reaccionaba. Yo he visto esa impresién. Pero, cada vez, la
gente lo estd entendiendo mds. Es muy duro cantar Ojos ver-
des o Mi marido y a Rafael de Le6n o Miguel de Molina de
esa manera. Ademads, esa musica nos trae recuerdos de una
situacion y una época. Me pasa a mi, yo 0igo una cancién
que no ofa en quince afios y me transporta al momento en que
la escuché por primera vez. Y yo sé que la copla, de entrada,
a mucha gente le ha podido parecer que es una musica de una
época un poco oscura en este pais, se asocia con la Dictadura
y con unos hechos que no nos gusta recordar a muchos. Pero
de lo que no cabe duda es de que alli habfa unos composito-
res y unos poetas de primera que, ademds, una cosa que me
parece muy especial y que hoy en dia se da con menos fre-
cuencia, estaban conectados entre si en el sentido de que tra-
bajaban juntos y asi salfan temas tan buenos. Yo los llamo
standards espafioles.

Un dia yo me di cuenta de que si toco Autumn Leaves o All
The Things You Are, que me encanta tocarlos, por qué cofio
no voy a tocar El toro y la luna o los Ojos verdes si son tan
buenos como aquellos, no voy a decir que mejores.

Este pais estd cambiando, yo hace seis afios no vefa ningtin
grupo moderno que tocara un poco flamenco, o que utilizara
el cajon, el tnico que lo hacia era Jorge (Pardo), con todo el
derecho que le da el llevar veinte afios trabajando con Paco
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de Lucia. Pero no creo que provocara tanto como mi musica.
No quiero tener ni falsa modestia ni vanidad, pero las cosas
son como son: yo he visto que, a partir del afio 1993 en que
publiqué el disco Chano, empezaron a surgir pianistas jove-
nes tocando por bulerfas y grupos de jazz intentando hacer
cosas con el flamenco, a veces mds acertados, a veces,
menos; se les ha visto el plumero a mds de uno, se han pues-
to en evidencia...

- Nombres, quiero nombres.

- No, de nombres, nada. Te hablo en general, no sé si estds de
acuerdo conmigo o no, porque yo he visto muchas cosas,
desde 1993.

- Por ejemplo, un grupo de jazz tocando Mi carro.

- Ese es otro ejemplo, a esto voy. Hace ocho aflos nadie, nin-
glin misico en este pais se planteaba tocar El toro y la luna o
Mi carro, pero de repente nos hemos dado cuenta de que
tenemos una historia musical muy fuerte en este pais y que,
realmente, las melodias no valen mds de
lo que ti quieres que valgan, quiero
decir, que depende de como ti la toques,
no es lo que toques. Ya ves la version
que hace Chema (Sdiz) de Mi carro o de
Te estoy amando locamente, que me
dejé alucindo, o sea, me quito el som-
brero con Chema, me parece increible
que ese chaval haya sacado algo muy
serio de los temas que son mds de giiasa
en este pais.

Entonces, nos damos cuenta de que
tenemos una musica de putisima madre
que espera a que los misicos de jazz la
toquemos. jSi es que los musicos ameri-
canos de jazz estan flipados con el fla-
menco! estdn como locos, fijate quién estd en el Central
ahora mismo tocando con mi seccion ritmica, un chaval que
toca el piano de maravilla, George Colligan, un pianista de
muerte y estd tocando por bulerfas y me dice a mi que es lo
que mds le gusta. Yo creo que no estamos equivocados, lo
que pasa es que ha habido una generacién que no se ha ente-
rado de que no solamente de standards americanos vive el
musico de jazz.

Con Martirio:

Con Jorge Pardo:

- Yolvemos al como. No es lo mismo El toro y la luna de tu
disco que el que han sacado esos mangarras de discoteca
cuyo nombre omito.

- Ahi lo tienes. Yo hago un chiste dltimamente cuando la
toco. Digo “voy a tocar un tema que estd triunfando muchisi-
mo, El toro y la luna. Hay un amigo que me dice que iba
encaminado para triunfar pero me equivoqué con la estética”.
Fijate como éstos lo han hecho y han triunfado. No es lo que
toques, es como lo toques.

- Hay un disco que han grabado Chucho Valdés y Omara
Portuondo, Desafios, que es, talmente, vuestro Coplas de
madrug, en versién cubana.

Chano Dominguez:
Grabaciones recientes

Chano (Nuba Records)
Hecho a mano (Nuba Records)
En directo (Nuba Records)

Coplas de madruga (Col. EL Europeo)

10 de Paco (Nuevos Medios)

- Lo conozco porque Martirio me lo ha puesto (sorpresa).
Martirio es una tfa que estd muy al loro. Claro que me gusta,
muchisimo. Ademds, Chucho estd loco por tocar conmigo en
dudo de piano. Me lo ha hecho saber a través del director de la
Fundacién Autor. Si lo ves, dile que donde él quiera, en su
tierra o en la mia. Conozco su musica y su arte desde Irakere
y desde antes incluso. Chucho toca muy bien, tiene el peso de
una raiz muy fuerte, toca standards pero lo peculiar de él es
lo otro.

- Que es también lo peculiar tuyo.

- Que es lo que nos caracteriza a cada musico. jPor qué de
repente un musico brilla mas que otro? No quiere decir que
uno toque mejor que otro ni mucho menos. Es lo que ese
musico ofrece. Quiero decir, si yo llevara toda mi vida tocan-
do standards sin mds, estoy seguro de que no habria disco.
Me lo pasaria muy bien tocandolos pero no pasaria nada, por-
que soy un tio de Cadiz y hay quinientos que tocan standards
en todo el mundo, y para eso te traes a un guiri, que seguro
que los toca mejor. Es decir, si yo me
diferencio en algo, es porque toco mi
musica y toco la musica de mi cultu-
ra, en la que yo me he criado, eso es
lo que nos hace ser mds personales,
no que tenga mds o menos técnica.
Conozco mil pianistas que tienen
muchisima mds técnica que yo, y no
me avergiienza decirlo, pero cada uno
ofrece lo que tiene y me parece muy
importante no olvidar de dénde eres y
no perder de vista tu punto de partida.

- Todas estas cuestiones, un suponer,
surgirdn cuando te entrevistan mis
colegas guiris.

- No creas. Por ejemplo, el critico argentino del que te hablé
sobre todo le pregunté a Maribel esas preguntas tipicas que
no sabes como contestar y te agradezco muchisimo que no
me hayas hecho. Que cémo va el jazz en este pais... pero,
jcojones!

- Como veo que no voy a sacar mucho de mi colega, termi-
no con la cuestion clave. Porque, a ver, ;qué hacemos con
el Cadiz?

- Ahf estamos. El Cédiz va a desaparecer. El Cadiz dejé de
ser el Cddiz desde que echaron a Mégico Gonzilez porque
era un golfo. Precisamente en esa época, afios 1981 a 1983,
yo tocaba muchisimo en La Pérgola, en el Paseo Maritimo,
que era cafeteria-pub arriba y, abajo, discoteca, y el Magico
estaba todas las noches abajo y no iba a entrenar, claro. Pero
es que después salia y marcaba, pues olé tus cojones, tio. Era
un artista.
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