ENTREVISTA

Cuando se realizo esta
entrevista el guitarrista
Joagquin Chacon finalizaba
su sequnda semana de
actuaciones en el Café
central (Madvrid). Catorce
dias sequidos que son todo
un record para cualguier
misico de_jazz espaiol.
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Ln dan famiiar maree Alejandro Cifuentes
(cualguiera lo seria para Fotograffa: Javier Nombela
alguien que ha pisado los
ESCeNArIos con tantos
misicos) hacia la
presentacion de su dltimo
dlbum San, el cual, dicho
Sea de paso es un proyecto
que define con exactitud su
personalidad innovadora.
Las formaciones con las
que toca estan inteqradas
por algunos de los mis
interesantes misicos de
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—;Por qué San para este tu primer disco como lider?

~San es una palabra japonesa que a mi me gusta. Es un tratamiento
de cortesfa. Algo honorable. Me hacfa gracia la palabra y... simplemente
es un capricho.

~El disco estd basado en sonoridades. Me parece que su escucha
requiere un poco de atencion. Cuando escribias los temas del disco,
¢pensabas en un tipo de oyente determinado?

-No, realmente no. Mucho de este material lo tengo escrito desde
hace bastante tiempo. En ese momento estaba méds metido en cuestiones
técnicas de composicion, de armonfas, y de texturas. Iba a interpretar
unas composiciones que eran como experimentos que yo hacfa dentro de
la musica o dentro de la armonfa, y de hecho bajo ese concepto no funcio-
naba muy bien. Todo el mundo me decfa: “oye, esto que tocas es muy...”
(rfe). Y ahf empecé a darme cuenta de que hay un sector de musicos que
en un cierto momento cometemos el error de estar demasiado metidos
dentro de la misica y en nosotros mismos y como si s6lo tocdramos para
nosotros. Llevas ese concepto al escenario y no funciona. Luego hablando
con otros musicos, ellos me decfan que pensaban mucho en la audiencia,
y en como llegar a ella. Asf poquito a poco empecé a interesarme por el
contenido emocional de la composicidn. Ya no tanto en el aspecto técnico
sino en saber qué emociones se pueden expresar a través de los materiales
que manejo a la hora de componer. En el disco estdn mezclados esos dos
procesos; intentando que los temas mds antiguos tengan un poco mds de
chispa.

—, Consideras también por ello importante el orden de los temas en el
disco, o incluso en actuaciones en vivo?

-Si, creo que es fundamental. El orden de los temas va a hacer que la
gente escuche el disco hasta el final, que tenga una cierta tension que te
lleve al interés en continuar, o que escuches dos temas al principio y que
a lo mejor sean los mds complejos y lo mds interesante esté al final. Si, es
bastante importante.

~Tanto en el disco como en las actuaciones en directo te hemos podi-
do escuchar con dos formaciones diferentes. ;Compones los temas con
una filosofia distinta si tienes en mente a Chano Dominguez y Jorge
Pardo, o si, por otro lado, tus acomparantes son Iiiaki Salvador, Alejan-
dro Pérez y Uffe Markussen?

-Del material que tengo pienso en qué temas son mas adecuados para
un tipo de musico o para otro por la forma de tocar. Y de hecho en el
disco, teniendo la disponibilidad de contar con ellos, elegf los temas
dependiendo de la formacion en si. Pensé mds bien en Chano para un
cierto tipo de temas mds que para otros.

—Desde que fue grabado este disco hasta ahora que se ha publicado
ha pasado mucho tiempo... Escuchados ahora los temas en directo tienen
un tratamiento diferente al de la grabacion. Para ti los arreglos no son
estdticos, jno es asi?

-No, no lo son. De hecho ahora tengo un lio de carpetas y papeles de
los mismos temas, porque, claro, los tocamos en formaciones muy dife-
rentes y a lo mejor a base de tocarlos se me ocurren cosas, y cambio algo:
aflado una introduccion, cambio un final, o dependiendo de la formacién
reescribo alguna parte. Me apetecia que tuviera un sentido mds orquestal.
Como tenfa tres voces: los dos saxos y la guitarra, he reescrito parte de
los arreglos. Llevo ya bastante tiempo tocando este repertorio y me estaba
cansando un poco de €l, pero a raiz de la salida del disco estoy redescu-

briendo que de temas que llevas tiempo tocando y conociendo, se puede
sacar mucho jugo profundizando un poco en el arreglo, en la improvisa-
cién y en el tratamiento.

—Se te ha relacionado con el no muy explorado Pat Martino y con
Jimmy Raney. Ahora descubrimos la influencia, no sé hasta qué punto
preparada para el directo, de John Scofield, del que has interpretado
algunos temas en tus conciertos.

~Pues es una amalgama de todo eso. Me parece que, por lo menos los
guitarristas —la gente de mi edad més o menos—, tenemos en la guitarra
eléctrica un instrumento que tiene una paleta de posibilidades y de colo-
res enorme, y todas son muy atrayentes. Yo empecé tocando mds bien
cosas de blues y de rock con la guitarra eléctrica, después de tocar la cli-
sica. Un sonido mds cercano a lo que Scofield hace, en origenes; para
investigar luego el pasado. Es decir, de esa aproximacion a Jimi Hendrix
y a Eric Clapton, tras escuchar a Wes Montgomery, Jimmy Raney o Pat
Martino pues me fui para atrds, cambié de guitarra y cogf una de caja.
Empecé a sacar solos, a estudiar ese lenguaje, y me gustaba muchisimo,
era lo que tocaba hace muchos afios. Todos los cldsicos me encantaban,
Jim Hall también. Lo que pasa es que como estds sometido a la influencia
medioambiental también en la musica, no dejaba de gustarme la misica
de mi generacion. Incluso Scofield lo decia en una entrevista, que gente
como €l o como Bill Frisell fusionan un poco este concepto clésico de la
guitarra de jazz con toda la musica de rock que se ha tocado posterior-
mente, y con el blues, etc. Creo que eso estd presente también en lo que
yo hago porque es musica que he escuchado. Es algo a lo que no quiero
renunciar y Scofield me parece que es un catalizador muy bueno en la tra-
dicion del bop con toda la misica eléctrica que se ha hecho posteriormen-
te. En mf se junta un poco todo el bagaje cldsico que fui cogiendo con lo
que ha hecho Scofield o Abercrombie; del que me gusta muchisimo el
tratamiento que tiene. Incluso Pat Metheny. Es decir, los representantes
mds vanguardistas de la guitarra dentro del jazz.

—Bill Frisell también?

-A Bill Frisell me gusta escucharlo pero no entro a analizarlo. Me
parece muy original lo que hace pero se me queda como algo demasiado
personal para meterle mano y tirar por ese camino. Yo estoy buscando por
otro sitio.

—;No caes en la tentacion de ocultarte tras los recursos técnicos
como hacen muchos que no tienen nada interesante que decir?

-La cosa es que me pueda enchufar en cualquier sitio y tenga mi
sonido hecho, lleve o no mi equipo. Eso es lo que intento conseguir. Y
dentro de eso sacar el maximo partido de aparatos que sean de calidad
pero que sean simples. No estoy obsesionado con la dltima reverberacion
que haya salido ni nada de eso, pero lo del sonido me parece importante.

-En cuanto a la técnica, ;crees que la guitarra es un instrumento que
mds que ningiin otro exige tener un minimo de técnica?

~Todos los instrumentos son dificiles pero la guitarra tiene una difi-
cultad concreta, y esto lo dicen también otros musicos, y es que a veces la
técnica se come a la mdsica. Como es un instrumento muy espectacular
muchas veces la misica se queda relegada al virtuosismo: a la velocidad
y a la demostracion de cuantas horas has practicado. Si, hay un cierto
peligro. Por otro lado, si no tienes una buena técnica es muy dificil que
puedas expresar algo, porque lo que ti expreses siempre va a estar condi-
cionado por las limitaciones técnicas que en ese momento tengas. Es
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importante desarrollar una buena técnica para luego olvidarte de ella. Una
vez que tienes la habilidad para hacer lo que quieres te ocupas simple-
mente de la expresion.

—Definenos tu disco. No parece que te apoyes en ningtin momento en
el blues jno?

—El blues me gusta, pero en concreto en este disco querfa conseguir
otro tipo de clima. Mi idea concreta era reflejar el trabajo de mucho tiem-
po con un ambiente determinado. La idea que mds fuerza cobraba en mi
cabeza era conseguir ese ambiente en el disco, por los misicos que tocan,
por el tipo de composiciones, etc. Y dentro de eso el blues no encajaba...

~Tampoco es miisica de clara influencia bopper.

-No, no lo es.

—En el disco hay dos formaciones: una, con Iiiaki Salvador, Uffe
Markussen y Alejandro Pérez, que parece que estd mds trabajada en el
sentido de grupo, mientras que la otra, con Chano y Jorge Pardo, da la
sensacion de algo mds improvisado... aunque, jcon miisicos asi no se
puede decir que hayas tenido problemas para elegir!

-He tenido la suerte de tocar con todos ellos bastante y de conocerles
y ser amigo de ellos también. Me estoy dando el gusto de tener la posibi-
lidad de recrear la faceta de compositor o arreglista con el primer grupo:
el grupo grande; en el que voy experimentando en los arreglos, texturas,
ambientes, etc. Pero el papel solista, tanto de la guitarra como de los
demds instrumentos, se ve relegado a un segundo plano para conseguir un
sonido global que sea impactante. Es una maquina que tiene que sonar
conjuntada. Como eso deja poco espacio a la improvisacion o al papel
solista de cada instrumento, la otra formacion tiene un poco mis esa
libertad en la que incluso podemos tocar menos temas por pase porque
hay més..., pasan més cosas. Hay mds interaccién. A mi me gusta mucho
cambiar de formacidn, tocar en trio, en cuarteto sin piano...

—Precisamente ahora te iba a preguntar por eso. Ya vemos que te lle-
vas muty bien con los pianistas. No en vano en estas dos semanas has tra-
bajado con los que muchos consideran nuestros mejores pianistas jove-
nes: Chano, liiaki Salvador y Albert Bover: Pero, ;has pensado en grabar
sin piano? Es algo que requiere ponerse otro chip en la cabeza, jno?

=51, aquf la guitarra coge otro
papel, y de vez en cuando me gusta
tocar asf. Cambia mucho el sonido del
grupo: el soporte de la guitarra acom-
paiiando es muy diferente al del piano.
El piano alcanza una textura mucho
mds ancha. El rango de la parte ritmi-
ca: lo que estd entre el sonido del bajo
y el plato, estd todo cubierto. Sin
embargo, con la guitarra es mucho mds
sutil. Incluso me gusta experimentar en
el acompafiamiento tocando notas
sueltas, no acordes. El piano siempre
rellena con acordes. La guitarra no
tiene tal capacidad de amplitud: el
poder tocar tantas notas a la vez, ni
tiene esa presencia. Me gusta mucho
experimentar llenando los espacios de
los acompafiamientos con notas: por
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ejemplo, hacer una linea con una sola nota debajo de lo que estd haciendo
el solista. Se crea otro tipo de sonido...

—Eres profesor desde hace mucho tiempo. Parece que siempre rela-
cionamos a los profesores con una etapa avanzada de su vida creativa,
pero cuando el profesor es joven es inevitable pensar que es una cuestion
de supervivencia. ; En tu caso, crees que aprendes algo siendo profesor?

-Si. Hay muchas cosas, de hecho, que me han venido muy bien a mi,
gracias a que los alumnos me han hecho alguna pregunta que en un
momento determinado me ha llevado a pensar en algo, o me ha descubier-
to algo, o se ha ampliado algo que yo pensaba que estaba limitado a una
faceta y resulta que era una paleta inmensa de cosas diferentes. Recuerdo
cuando empezaba a escuchar jazz. Cuanto mds joven eres mds hambre de
informacion y de querer aprender y saber. Estuve dando muchos palos de
ciego buscando profesores particulares hasta que di con gente que habia
estado en Berkley y me daban alguna clase. Yo no sé si es un poco por el
trabajo que me costd recibir informacion o encontrar gente que me pudie-
ra informar de una forma pedagdgica, que me preocupé un poco del tema
de la ensefianza. Me siento un poco con la obligacién de ayudar a toda la
gente que hoy dia se pueda encontrar en la situacion en la que yo me
encontraba entonces. Me ilusiona que llegue un alumno diciéndome
“quiero aprender a improvisar, me encanta Jimmy Raney, quiero saber
como hace eso”. Disfruto ensefidndole, me hace recordar toda esa ebulli-
cién que tenia yo dentro.

—; Crees que un miisico ya aventajado necesita aprender de los miisi-
cos americanos o se puede aprender suficiente de los espaiioles?

-Yo creo que ahora si se puede aprender muchisimo de los musicos
espafioles. Lo tnico que pasa es que el jazz tiene una faceta de puesta en
préctica que es muy importante. Cuando llegas a un cierto nivel, el tema
de las jam sessions, del ambiente, en definitiva, de poner un poco en prac-
tica lo que sabes hacer con los demds mdsicos, delante del piblico, subi-
do a un escenario, sabiéndose el repertorio, es imprescindible. Hay como
muchos rudimentos de la musica que estdn tan solo encima del escenario
y que, de hecho, se aprenden en estas jam sessions. Habrds leido en las
biograffas de Parker o Miles que donde se formaban los musicos realmen-
te era en las jams de Nueva York. Ese
ambiente aqui no lo tenemos, lamenta-
blemente. Yo recuerdo que cuando
empezaba hubo una época en la que
habifa lugares en los que nos reunfa-
mos y era una locura...

—;Por ejemplo?

—Habia un sitio que se [lamaba El
Guidn, en la calle Coldn. Existe toda-
via y se llama Al Lab’ Oratorio. Ahi
tocdbamos, hace diez afios o asi, todos
los mdsicos de mi edad. Hacfamos jam
sessions, donde tocaban los grupos
locales. Todo jazz. Fue cuando empe-
zaron las escuelas de jazz. Y no sé por
qué en aquella época habfa muchos
festivales donde tocaban grupos
nacionales. El San Juan (Evangelista)
programaba también muchos grupos
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espafioles. El ambiente estaba mds animado que ahora. Supongo que la
situacién econdmica influfa también en aquella época. Ultimamente pare-
ce que se estd reanimando la cosa, y espero que vaya a mejor. Si consi-
guiéramos que hubiera eso, en ciudades como Madrid por ejemplo, la
cantera de musicos nacionales crecerfa y la demanda también porque
habria también mas publico.

=Si fuera tan sélo por un interés econdmico los programadores de
jazz harian mejor dedicdndose a otras miisicas mds rentables...

—Recuerdo conciertos del festival de Madrid, en el Palacio de los
Deportes o incluso en otras salas, cuando yo estaba empezando a tocar,
que habia dfas en los que tocaban uno o dos grupos nacionales y estaban
llenos también. Por eso pienso que el programador estd pensando sélo en
el beneficio econdmico. Ni siquiera se ha planteado que en su momento
los grupos nacionales también tenian su audiencia. Grupos en los que
estaba Jorge Pardo o (Carles) Benavent y algunos musicos catalanes
como Joan Albert Amargds, llenaban los sitios a rebosar de gente disfru-
tando. Yo no creo que sea exactamente que son grupos que no tienen
publico, sino que, como en algtin tiempo se les ha dejado de dar cancha o
proyeccidn, poco a poco se les ha ido relegando a un segundo plano y el
programador se excusa con la historia de lo beneficioso de los musicos
extranjeros.

—;Te queda tiempo de ir a escuchar otros conciertos o por lo menos
de oir algiin disco en casa?

-Me gusta estar al tanto de lo que sucede, asf que tengo un sistema:
tengo un grupo de amigos entre musicos y aficionados que lo que compra
uno se lo deja a otro y viceversa, de modo que sin tener que estar com-
prando todo lo que sale estoy bastante al dia. Como no tengo tiempo para
escuchar en casa musica lo hago en el coche. Muchas veces estoy desean-
do salir de viaje para escuchar ese disco que todavia no he oido. Voy en el
coche y es donde mejor escucho la misica. Luego me pongo un CD en
casa y no es lo mismo.

~Los guitarristas sois muy dados a ir a escuchar sobre todo a otros
guitarristas. Tengo un amigo que toca la guitarra al que no consigo
arrastrar a ningiin concierto donde no haya algiin guitarrista.

-Eso es cierto. El instrumento tiene una magia especial que atrae
mucho, pero desde hace afios pienso que eso se puede convertir en una
obsesion, en guitarritis. Vas a casa de alguien que toca la guitarra y descu-
bres que todos sus discos son de guitarristas. Yo trato de ofr a otros musi-
cos. Me gustan mucho los pianistas y ver las diferencias entre las seccio-
nes ritmicas. También los bateristas.

—;Por ejemplo?

—Por ejemplo Bill Stewart, me alucina...

—Fresh Sound es un sello que se interesa en distribuir sus lanzamien-
tos fuera del mercado espariol. ; Crees que puede ser una solucion buscar
fuera el piiblico que aqui no encontramos? ;Vender el producto como
jazz espaiiol?, aunque no se si consideras tu misica como jazz espaiiol.

—Hay un curioso matiz en todo esto. Estd el rollo del flamenco: Espa-
fia y el flamenco. Si dices “jazz espafiol” entonces un sefior alemdn va a
comprar mi disco, lo oye y dice: “jo, aqui no hay flamenco por ningin
sitio, esto no es jazz espafiol”. Yo digo que es jazz espafiol porque estd
hecho por gente de aqui y son composiciones originales, ;no?

=Si, pero yo me refiero a jazz con raices espaiolas. Por ejemplo
(crees que existe el jazz mediterrdneo como raiz de la miisica?
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-Es complicado de afirmar. Yo prefiero llamarlo musica mediterrd-
nea. Se me ocurre un término que a veces he empleado, simplemente por
diferenciar sonoridades, aunque incluso hoy en dia estd un poco obsoleto:
antes se hablaba mds del jazz americano y el europeo, y cuando me pre-
guntaban yo catalogaba mi mdsica de jazz europeo para no darle el tinte
del rollo del flamenco y que no se engafiasen pensando que iban a escu-
char algo de flamenco. Curiosamente muchos de los que han venido a mis
conciertos me han dicho que alguno de los temas tienen un aire a flamen-
co. Creo que es inevitable y a veces no somos capaces de distinguirlo por-
que son cosas muy sutiles. Hay una cancién del disco que tiene un frag-
mento de una melodfa de la guerra civil que me gusta mucho y sobre el
que hice un motivo y a partir de ahi el tema Manuel. El bolero del disco
tiene también una raiz latina, claro. En ese sentido si que es misica con
raiz espafiola. '

En cuanto a lo de vender fuera hay un problema: si ponemos el disco
en otros paises ;quién va a comprarlo si nadie lo conoce y no se lleva al
misico fuera de nuestras fronteras ni hay una campafia de promocion?
Ese es el complemento perfecto para que luego esos discos se puedan
vender fuera y que los musicos de aqui podamos estar igual que en el
resto de Europa, e igual que vienen aqui msicos holandeses o alemanes
nosotros podamos ir a Alemania u Holanda a sus festivales. Hay mucho
mercado. Alemania por ejemplo es un gran mercado en cuanto a consumo
de musica en directo e invierte mucho dinero en esto.

—A veces un local se llena porque es una buena semana para este
tipo de actividad musical independientemente del miisico que toque den-
tro o su color y nacionalidad. ;Qué consejo le darias a un alumno tuyo
que quisiera vivir del jazz?

—Pues a decir verdad no tengo ninguno que quiera vivir de ello. Pero
me preguntas esto y yo recuerdo que era lo que yo le preguntaba a un pro-
fesor que tuve que estudié en Berkley. El me respondié con algo muy
claro y muy escueto: “si eres bueno, trabajas”. Creo que con eso estd todo
dicho.

—; Crees en las concesiones dentro de tu miisica?

—No estoy cerrado. No considero al misico de jazz como un fraile
que se pone la sotana y dice “de aqui no salgo”.

Dentro de lo que es tu propia musica lo que si me parece bien es abrir
una puerta por la que la gente vibre con lo que haces. Por ello interpreto
esos temas de Scofield. Son temas muy ritmicos que a la gente le hacen
vibrar y son como un fin de fiesta. Quiero estar en comunicacion con el
piblico y ser consciente de que el piblico se lo ha pasado bien. Se puede
entender como una concesion, si.

~Me imagino que como profesor no estards muy de acuerdo con esa
teoria que dice que cuanto mds tiempo pasas en una escuela de miisica,
mds te arriesgas a perder tu personalidad.

-Es que hoy dia la ensefianza ha cambiado mucho. Los grandes
profesores que he tenido: Barry Harris, Dave Liebman, coinciden en
que un buen profesor de jazz tiene que ensefiar al alumno a descubrir
qué tiene que ofrecer. A través de los rudimentos que tiene con esa
musica el alumno tiene que hallar su propio camino. El profesor tiene
que ayudar al alumno a descubrir quién es €, y a que toque €l a través
de su instrumento. El jazz es una misica en la que es muy facil ser un
imitador y la labor de un buen profesor moderno deberfa ser como he
dicho. B
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hat I"
[E with Lonnie Smith & Billy Brooks

|
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JEN "Musicalmente hablando, el concierto no pudo ser mejor. Ximo
Tébar, que se ha convertido en el jazzista espafiol més
internacional de su generacién; Lonnie Smith, un reconocido
maestro del 6rgano, y Billy Brooks, un excelente bateria
imaginativo y excitante, de los que son capaces de robar
protagonismo a cualquier lider, pusieron cada uno lo mejor de si
mismo para contribuir a la fiesta. Asi la misica surgida desde el
escenario fue de un nivel impecable."

Juan Campos
(Diario Levante)

Grabado en Enero-97

"Ximo Tebar, joven valenciano cuyo espectacular palmarés de
actuaciones en festivales, dentro y fuera de este pais, y de premios
obtenidos en certémenes no hace sino confirmar la més que
positiva opinién que de él tenemos los que llevamos ya varios afios
siguiendo de cerca su fulgurante carrera. Provisto de una
envidiable técnica, habiendo asimilado con provecho las buenas

The .lﬂll Gﬁitav TJI‘iI-' U:II E E A R HE"" Mp. Bemmn

g lecciones que supo sacar de los maestros de su instrumento a los
¢ que admira (Montgomery, Benson, Martino...), sabe sacar de su
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- Festival de Jazz de Almusafes (Valencia)

- Palau de la Musica de Valencia

- La Haya (North Sea Jazz Festival)

- Madrid (Palacio de los Deportes) Johnny Walker Music Festival

- Lucena (Cordoba) :

- Monserrat (Valencia) Semana Internacional de Musica de Camara

- Barcelona (Jamboree Jazz Club)
- Barcelona (Jamboree Jazz Club)

- parecions fiambores sz cty  NIMO TEBAR

- Barcelona (Jamboree Jazz Club)
- Barcelona (Jamboree Jazz Club)
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