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ENTREVISTA

N s paso por
Berklee tuvo  Pat
Metheny como
profesor y a Bil
Frisell como
amigo. Su
frayectoria
profesional
recorre desde el
rock de Blood,
Sweat & Tears
hasta su trabajo
con Miles Davis a
principios de los
ochenta. Después
junto a Brecker
Brothers y la
colaboracién con
Bob Berg. Con su
propio trio
recorrié Europa el
pasado verano
para presentar su
Oltimo trabaio
discogréfico,

Is What It Is.

José M* Garcia Martinez
Fotograffa: Sebastidn Melmoth
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1i conociste a Miles como pocos. ; Como llegaste hasta él?

—Por entonces, solfa tocar estdndares en un pequefio club de

Boston con Bill Evans, el saxofonista de Miles en los tiempos
de The Man With The Horn, y estaban a punto de salir de gira. En una
ocasién me dijo que el guitarrista que tocaba con Miles no funcionaba. Es
un buen guitarrista, lo que ocurre es que no se ajustaba a lo que Miles
querfa, asf que me recomendo.

Un par de meses mds tarde estaba en la carretera con el baterfa Billy
Cobham, y llegamos a Nueva York. Bill me llamé y me
dijo, “adivina a quién voy a llevar esta noche al club para
que te escuche”, Miles hizo acto de presencia y realmente
le gusté. Llamg a Billy fuera de escena y le dijo: “por
favor, dile a tu guitarrista que esté en el estudio mafiana a
las 6 de la maiiana”, jy ésto ocurrfa mientras seguiamos
tocando en el escenario! De repente me volvi y dije,
“;dénde estd el baterfa?”. A la semana grabé Fat Time.
Miles le puso ese titulo debido a mi sobrenombre de
entonces, porque le gustaba mi sentido del tiempo musi-
cal, y también porque estaba muy gordo.

—Supongo que lo que buscaba Miles era un sonido
heavy en la guitarra. Recuerdo un concierto en Burdeos,
a poco de fichar con él, asustaste a muchos...

—El buscaba un sonido de rock, contundente. Cada
vez que tocaba algo de bebop me decia, “jno toques
bebop, deja esa mierda!”. El querfa que yo tocara como
Hendrix, lo que me resultaba muy cémodo porque yo
creci escuchando a Jimi Hendrix, a Jeff Beck, a Eric
Clapton y a los guitarristas de blues y solo mds tarde me
comencé a interesar por los guitarristas de jazz cldsico.
Eso, hablando de guitarristas, pero en realidad, yo siem-
pre he prestado mds atencién a los saxofonistas que a los
guitarristas.

~Supongo que antes de eso ya habias tocado profe-
sionalmente...

~No terminé los estudios en Berklee porque me fui
de gira con Blood, Sweat & Tears, a mediados de los
ailos setenta. Aquel fue mi primer trabajo. Luego volvi a
Boston y permaneci fuera de la circulacion cerca de un
ailo, tocando a veces con Jerry Bergonzi y otras con Tiger
Okoshi, pero sobre todo, estudiando y practicando. Al
ailo me fui con Billy Cobham, luego con Miles y después
con Jaco Pastorius.

—;Por qué dejaste a Miles?

~Fue una especie de acuerdo entre ambos. Personal-
mente, yo tenfa algunos problemas, por decirlo claramen-
te estaba muy pasado, y Miles pensé que quizd serfa
bueno para mi mantenerme fuera de circulacién. Enton-
ces me fui con Jaco. El me andaba tirando los tejos y yo
siempre habfa deseado tocar con él. La cosa funciond, musicalmente de
maravilla, pero no tan bien en lo personal. Eramos muy buenos amigos,
pero yo necesitaba permanecer alejado de la carretera, de modo que al
aio decidf retirarme. Jaco me pidi6 repetidamente que volviera con €l
pero yo estaba decidido a tomarme un respiro de varios meses, transcurri-
dos los cuales toqué otro afio con Dave Sanborn y luego Miles me volvid
a llamar y toqué con €l un afio més.

~Miles declard repetidas veces que eras su guitarrista preferido.

~El solfa darme estimulo, me alentaba en lo personal y en lo musical,



me decia cosas agradables... y a veces no tan agradables, pero jasi era
Miles! Lo cierto es que el hecho de que me llamara de nuevo y me man-
tuviera en la banda tanto tiempo sabiendo que por aquel tiempo yo estaba
mds loco que €l, significa que debfa gustarle lo que escuchaba. Ten en
cuenta que, por aquel entonces, perdfa concier-
tos, llegaba sistemdticamente tarde, me pelea-
ba con todo el mundo...

Por otro lado, la banda que me encontré en
mi segunda temporada con Miles era distinta.
Ya no estaban Al Foster ni Bill Evans. Los
misicos que vinieron a reemplazarlos eran
muy buenos haciendo lo que Miles les pedfa
que hicieran, pero la mdsica no me gustaba
tanto porque era menos abierta, lo que no sig-
nifica que fuera peor. Miles siempre tuvo una
actitud ante la misica que le distingufa, no
importaba el contexto, siempre te emocionaba
hasta la médula. Para €I no habfa nada mds
importante que eso, no se preocupaba de otra
cosa que no fuera el sentimiento que transmitia
con la pieza: [ Wanna Get The Feeling, esa era
su filosoffa.

Volver a tocar con Miles fue una experien-
cia bonita pero habfa llegado el momento de
cambiar de aires. Asi que estuve un tiempo
tocando con Steps Ahead, la banda de Michael
Brecker, y con los Brecker Brothers, el tipo de
trabajo que me divierte, antes de decidirme a coliderar un grupo con Bob
Berg, el cual disolvi para formar mi propio trfo.

¢ Siempre con el bajo eléctrico?

-Generalmente, si. Conozco algunos tipos que pueden tocar el con-
trabajo y el bajo eléctrico, como Jeff Andrews o John Patitucci,
que es un maestro en ambos instrumentos, pero la mayorfa no
saben aplicar el mismo sentimiento ni obtener la misma clase de
sonido en uno y otro. Son dos instrumentos distintos y no es fécil
pasar de uno a otro. No es una cuestion de volumen de sonido ni
de decir, “ahora voy a tocar una pieza de jazz con el contrabajo y
ahora una de rock con el bajo eléctrico” porque para mi la msica
es una y no hay compartimentos estancos.

~Pero has grabado un dlbum de estdndares, como diciendo
“ahora se van a enterar de que puedo tocar jazz”.

~Cada dlbum es diferente para mf, Por ejemplo en mi dltimo
disco, Harvie Swartz toca el contrabajo en unas piezas y Will Lee
el eléctrico en otras. En el disco anterior, Standars, quise docu-
mentar ese otro lado de mi personalidad tocando piezas straight
ahead, porque nunca lo habfa hecho en mis propios discos. Ade-
mds tuve la suerte de contar con Jay Anderson y Al Foster, mi
antiguo compaiero con Miles.

-Hay piezas en las que vas de Jimi Hendrix a Jim Hall...

-S1, a veces lo hago, sobre todo cuando toco en trio con msi-
cos como Jeff Andrews y Dave Weckl, misicos que dominan las
dindmicas. Weckl puede susurrar con las escobillas y darle verda-
deramente duro, y siempre con una gran sensibilidad. Lo que ocu-
rre es que no hay muchos mdsicos que puedan tocar ast.

—Pero ésto es peligroso. Habrd quien encuentre tu miisica
demasiado rockera, vamos a decirlo asi, y viceversa, un piiblico
Juvenil para quien resulte algo blanda.

-Bueno, hasta ahora no ha ocurrido. La mayorfa de la gente
piensa que funciona globalmente. Desde luego hay criticas mds

ENTREVI

S T A

PAS DE COMPROMIS
POUR LA CONTREBASSE

CLASSIQUE Micros SHERTLER
IAZL Amplis YSEUII'I'

; Amplis
E?PRA%/?T%N | GALLIEN KRUEGER
VENTE Cordes VELVET

Toutes les cordes
Housses - Stand
Roue de fransport
Siége

Vis de réglage
Carquois

Tous accessoires contrebasse

A’ Atelier de dutherie

13, rue V.-Hugo - 92240 Malakoff
Tél.: 46.57.90.86 - Fax. 46.55.90.10
Métro : Plateau de Vanves

[OCATION
REGIAGE

CUADERNOS DE JAZZ - 15



conservadoras pero la mayorfa aceptan lo que
escuchan sin mds, siempre y cuando la msica
discurra en una direccién natural; advierten
que se trata de una conversacion entre los
misicos, de ah{ la importancia de las dind-
micas.

—;Cudl es tu relacion con Pat Metheny?

—Podria decirse que fue mi profesor en
Boston, aunque de hecho es un par de afios
mds joven que yo. Sus lecciones consistian en
hacerme tocar un par de notas y entonces me
decta, “pero tio, si suenas estupendamente”.
Miés que ensefiarme nada en concreto, lo que
hizo fue darme dnimos y empujarme para salir
de la escuela porque yo era muy timido, muy
inseguro. Pat me tendié un cable en un
momento en el que realmente lo necesitaba.
Todavia lo necesito, sigo siendo muy inseguro, pero entonces era un caso
clinico. El fue quien me recomendd para Blood, Sweat & Tears, me tuvo
que empujar para que yo aceptara el trabajo.

—¢Escuchas habitualmente a otros guitarristas?

—Desde luego, me encantan Pat (Metheny) y John (Scofield) y Bill
Frisell. Con Scofield he coincidido estando con Miles y en el disco Star
People; con Bill suelo juntarme en mi apartamento para tocar estdndares.
Todos son grandes amigos.

~Hdblanos de la portada en Jazz Times en la que se os ve a ti y a Jim
Hall, tii en pose de guitarrista cldsico y Jim saltando al modo de los gui-
tarristas de rock.

-Nos propusieron hacernos la entrevista el uno al otro, asf que llamé
aJim y le dije que deberfamos conocernos y tocar un poco juntos previa-
mente porque queria hacer algo mds que sentarnos y decirle “qué tal
estds”. La cosa marchd sobre ruedas porque €l es un tipo extraordinario.
En cuanto a la foto, la idea original consistia en que yo fuera el que salta-
ra pero me opuse: “tfo, eso es un cofiazo, por qué no se lo dices a Jim” y
él retomd la broma y dijo: “lo haré”. ;Le hicieron saltar 43 veces!

—Hablanos de tu iiltimo dlbum.

—Is What It Is estd en la linea de mis discos anteriores a Standards.
Todas las piezas, menos tres, son originales. Es un dlbum mds arreglado,
con mayores influencias del rock aunque siga siendo bdsicamente jazz.
Estoy contento de como ha salido, si bien no me gusta hablar de mis dis-
cos hasta que ha pasado un afio por lo menos, porque soy incapaz de vol-

verlos a escuchar. Tiene que ver con mi inse-
guridad, siempre estoy preocupado de si he
tocado bien, sea en disco o en directo. De
todos modos, en esto voy mejorando, aunque
opino que es bueno también consultar otras
opiniones y aprender de ellas. Bdsicamente
voy a hacer lo que me dé la gana, pero es
agradable tener a alguien que te respalde.

—; Qué miisica escuchas cuando estds de
gira?

-Bdsicamente lo mismo que escucho en
casa, un monton de John Coltrane y McCoy
Tyner. A veces pongo la radio y algunas pie-
zas me llegan al corazén, puede que sean
malas pero no me importa mientras me lle-
guen. No todo el mundo tiene por que ser
Einstein. Pero sobre todo escucho pianistas y
saxofonistas y practico con ellos, son una fuente constante de inspira-
cion.

~Hay quien dice que tu estilo guarda un parecido con el de los nie-
vos virtosos de la guitarra heavy como Joe Satriani o Steve Vai,

-Conozco a Steve Vai, es un misico muy serio, muy bueno como
intérprete y un gran compositor. Respeto mucho lo que hacen, tienen
mucha técnica, pero no es mi misica favorita, carecen de dindmica.

=Y Jimi...

—Es uno de mis amores, €l, Jim Hall y Wes Montgomery. A veces no
advierto tanta diferencia entre ellos, la emocicn, el fuego, la energia son
los mismos. Por supuesto, sus estilos son muy diferentes arménicamente,
pero el corazon, la esencia es compartida. En cuanto a Hendrix, lo vi una
sola vez en directo, yo era un nifio, pero fue un impacto, jme matd!

—; Compartes tus amores guitarristicos con miisicos de otros estilos?

-Escucho regularmente guitarra cldsica, Andrés Segovia, Julidn
Bream, John Williams..., pero no la practico de una forma regular porque
no tengo tiempo. Hay guitarristas magnificos en todo el mundo y dema-
siados géneros musicales en los que no puedo profundizar porque me dis-
persarfa. Prefiero centrarme en lo que hago.

~Un mensaje para los lectores de Cuadernos de Jazz.

-Lo mds importante es tocar con el corazdn, no importa lo que
toques, sea country, jazz, blues, rock..., debe venir del corazén. Hay
demasiado cerebro en la misica, se piensa demasiado, es necesario
desembarazarse de ello. l
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Con Billy Cobham Con Shunzo O‘No
1981: Stratus (Inak).
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We Want Miles (CBS).
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1986: Manhattan Blue (Electric Bird).
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1988: New York (OMD).
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