El encuentro: EL. SON CUBANO Y EL FLAMENCO

Si es verdad que la musica une a los pueblos,
este Encuentro los ha hecho solidarios, amalgaman-
dolos en uno solo. La tierra, el clima, la gente han
sido los catalizadores; pero la propia misica se con-
virtio en el crisol imprescindible para fundirlos.

En el son cubano -origen y destino de la mdsica
popular cubana- convergen las tradiciones musicales
espafiolas y africanas, aclimatadas en las regiones
orientales de Cuba. En el equipaje exis-
tencial del guajiro subyacen formas estrofi-
cas, cadencias, modos ritmicos e instru-
mentos procedentes de la tradicion
trovera espafiola. Entreverados y enrique-
cidos por aportes africanos (sobre todo
en los acentos ritmicos y en la formula-
cion solista/coro de las interpretaciones),
hicieron un viaje de regreso hasta la
metrépoli, donde se anudaron al cancio-
nero popular. Bastard referirse a los estilos
flamencos llamados de ida y vuelta para
percibir la importante aportacion indiana
al sentir musical del pueblo andaluz. Los
dulces acentos de las melodias criollas y
sus figuras de baile han quedado en algu-
nas de las expresiones mas genuinas del
arte popular espafiol.

Las manifestaciones musicales de
Cuba y Andalucfa, como emanacion de la
forma de sery de sentir de sus gentes,
tienen suficientes puntos de contacto
como para justificar este Encuentro. Se
precisaba una aproximacion fisica entre
sus cultivadores para que desaparecieran
las fronteras del tiempo y la distancia. Se
trataba, pues, de un reencuentro que era necesario
consumar. Sevilla, como encrucijada primordial de los
caminos musicales entre el Viejo y el Nuevo Mundo,
se ha encargado, felizmente, de concretarlo. La Fun-
dacién Piblica Luis Cernuda, de la Diputacion de
Sevilla, lo ha hecho posible. Con ella han colaborado
el Instituto Cubano de la Msica y Animal Tour, que
han canalizado la participacion de mds de cincuenta
intérpretes, a los que hay que sumar los relevantes
musicélogos que han proporcionado justificacion teo-
rica al acontecimiento. Cuando capacidad organizati-
va y compromiso emocional -cabeza y corazon-cami-
nan de la mano todo parece més facil y cuajado. Un
trabajo de equipo que quedara como modélico.

Las actividades se han desarrollado en pueblos
de la campifia sevillana. Utrera, Lebrija, El Coronil y
Mairena del Aljarafe han aportado escenarios lumino-
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s0s en los que se han podido contrastar las singulari-
dades y similitudes de dos universos musicales
sometidos a una misma gravitacion emocional: Com-
pay Segundo y sus Muchachos/ Utrera y su Comps,
El Guayabero y su Grupo/ Grupo Pedro Bacdn, Con-
junto Tradicional Los Naranjos/ Nano de Jerez y Sep-
teto Spirituano/ Lebrija Sentimiento al Golpe han
sido los encargados de trazar los puntos cardinales de

precisaba ningun tipo de referencia para sentirse
embriagado por las canciones de estos dos artistas
singulares. Su forma simplificada de hacer msica no
supone en modo alguno limitacion, sino decantacion.
Depositarios del secreto de la autenticidad, han sido
capaces de asumir la economia de recursos que
caracteriza a la musica tradicional, que la hace peren-
ne y directa; también sencilla en apariencia, pero una

Faustino Oramas, El Guayabero.

esos dos universos. Algunos de los rostros ms signi-
ficativos del cubano habian sido expresivamente foto-
grafiados por Tomés Casademunt, un joven sofiador
que habfa emprendido un viaje a la isla antillana para
materializar su suefio.

Dos supervivientes de la Vieja Trova vertebra-
ban a aportacion canbefia: Francisco Repilado, Com-
pay Segundo, (87 afios) y Faustino Oramas, El Guaya-
bero, (83 afios). El musicélogo Danilo Orozco,
posiblemente el més Iticido conocedor de la mUsica
cubana, respondia de forma esclarecedora a nuestra
pregunta acerca de si estos musicos eran de una cali-
dad equiparable a los que se citan como exponentes
mdximos de la cancién tradicional cubana: “Lo que
habria que preguntarse es si los llamados méaximos
exponentes de la msica popular cubana estdn a la
altura de estos dos intérpretes”. Desde luego no se

sencillez que encierra un largo proceso de reelabora-
aon, y que solo los genuinos cultivadores de la musi-
ca popular, los que continian formando parte del
pueblo, son capaces de trasladar a sus composicio-
nes.

Compay Segundo arranca del son para incorpo-
rar a su repertorio la pluralidad de estilos que confi-
guran la misica tradicional cubana. Su lucidez mental,
su talante vitalista, su sencillez y simpatia innatas lo
convirtieron en centro de atraccion del Encuentro.
Ochenta minutos de permanencia ininterrumpida en
el escenario en su concierto de presentacion, consi-
guiendo empastes insospechados como segunda voz,
construyendo con su tres (hibridado con guitarra)
solidos discursos instrumentales y presentando inge-
niosamente sus propias composiciones, mostraron a
un intérprete en plenitud de facultades y en gozosa



Un reencuentro largo tiempo presentido

actitud de compartir su mdsica con todos. El Guaya-
bero, por su parte, es un trovador que se inspira en
sucesos cotidianos, con los que hilvana pegadizas
melodias que canta como quien recita fragmentos de
un pliego de cordel, coreadas por estribillos que bro-
tan espontdneos en cuantos le escuchan. En realidad,
convierte a los espectadores en complices que se
guifian el ojo cada vez que desgrana una de sus letras

de doble sentido. Arcaico y veraz en su manera de
acompafarse al tres, cdlido en la voz, receptivo a
cuanto le rodea, amante de la improvisacion, practica
una forma de entender la mdsica -y, sin duda, tam-
bién la vida- entrafiable y cercana, lamentablemente
en vias de extincion; acaso se trate del Uftimo juglar.
Bl recuerdo de estos dos intérpretes llenaré de emo-
€i6n a cuantos compartieron sus memorables  recita-
les. Una reliquia que disfrutamos como si se tratase
de un producto recién elaborado. Esa es justamente
la cualidad que eleva a la categorfa de Arte la expre-
sion musical.

Frente a la luz cegadora de estos dos poetas del
pentagrama, el resto de las formaciones cubanas pre-
sentes en el Encuentro habian de quedar necesaria-
mente ensombrecidas. Los Naranjos y el Septeto Spi-
rituano estan avalados por largos afios en el ejercicio

de las formas mds verdaderas de la msica tradicional
cubana. Su participacion fue gozosamente compartida
por un pablico entregado. Poco adecuado para la cir-
cunstancia resulto, por el contrario, el grupo que
acompaiié al Guayabero; una agrupacion que, no
obstante, cuenta con prometedores solistas, que die-
ron lo mejor de i mismos en una vibrante descarga
posterior al concierto.

Nano de Jerez.

De la aportacion flamenca al Encuentro se
recordaran destellos singulares: el ralentizado baile
por bulerfas a cargo de Concha Vargas, que cerd la
actuacion en Lebrija de Pedro Bacan, la descamada
soled de Tio Juane y las bulerfas de su hijo Nano de
Jerez, la autenticidad de Utrera y su Compds v la
capacidad de comunicacion de Sentimiento al Golpe,
un grupo gitano de Lebrija que acaso fue el que
mejor supo entender a los soneros cubanos, como
quedd de manifiesto en la espontanea comunicacion
que se establecio entre ellos durante el acto de pre-
sentacion del Encuentro en La Carbonerfa, un local
que conservaba en su patio los enduendados ecos de
pasadas reuniones flamencas.

Probablemente el respeto mutuo, la timidez pro-
pia de todo primer contacto, ha lastrado las expectati-
vas de un didlogo de mayor calado entre los partici-

pantes en el Encuentro. Pero acaso de forma mas
natural y significativa, esa interaccion se ha canalizado
a través de los espectadores, capaces de subrayar con
palmas flamencas un pasaje de son o acompafiar con
movimientos ondulantes de rumba el ritmo de una
bulerfa. Esta esponténea respuesta prueba, ademds de
la compatibilidad de dos lenguajes musicales, su capa-
cidad para generar climas emocionales de marcado
cardcter ludico. Esta circunstancia se puso
de manifiesto cada noche al concluir las
actuaciones, cuando andaluces y cubanos
sostenfan pulsos musicales en saraos sus-
tanciados alrededor de ese ron atireo que
es el vino de Jerez (como el que consuma-
ron el relampagueante tresero Leonel
Gonzdlez con el no menos explosivo gui-
tarrista Agustin Carbonell).

Pero acaso el mestizaje mas completo
entre estos y otros géneros musicales se
produjo, aunque con otros principios con-
ceptuales, en el recital que culmind la gira
de Juan Perro, el nuevo proyecto de San-
tiago Auserdn: una imaginativa y arriesga-
da fusion en sentido horizontal -mdsica de
uno y otro lado de la frontera (que cada
cual cologue la aduana donde prefiera)- y
vertical - rock actual injertado con estilos
tradicionales -, apoyada por instrumentis-
tas de tanta credibilidad como Javier Coli-
na, £l Bola o Tino Di Geraldo. Es un ca-
mino, no exento de dificultades y
presumibles incomprensiones, que abre
nuevos horizontes tanto al pliblico rocke-
ro como al que presume de no serlo.

Una (ltima referencia a lo que supuso, quizd, el
momento culminante del Encuentro: el emotivo
homenaje que se rindi6 a Antonio Machin. Este miti-
Co cantante, cuyos restos reposan en Sevilla, fue can-
tado por los msicos cubanos, representados por
Compay Segundo (que mostraba orgulloso una foto-
grafia dedicada por Machin en 1934). No falté un
Angelitos Negros coreado por todos los presentes, y
un vertido ritual de ron sobre las dos gardenias de
blanco méarmol prendidas en la losa negra que cubre
a tumba del cantor.

El terreno ha quedado abonado para proximos
reencuentros. Esta crénica no puede tener punto
final. Necesariamente ha de concluirse con puntos
suspensivos... B

Sevilla, julio 1994
Texto y Fotografia: José Luis Salinas
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