cu

ORNETTE COLEMAN PRIME TIME

Ornette Coleman (sa, tp, viol), Dave Bryand (tecl),
Chris Rosenberg, Ken Wessel (g), Al McDowell (b),
Badal Roy (perc), Denardo Coleman (bat).

Madrid, Colegio Mayor San Juan Evangelista

2 de mayo de 1992

Si los modemos de mi generacidn que aman lo
Kitsch tuviesen las orejas menos cortas, llevarian en sus
solapas pldsticas chapas colemanianas y, ademds de
Karing, Spock y el badl de los recuerdos, amarian a Or-
nette.

El fue un innovador: en la afinacion, en el fraseo,
en el ritmo, en los cambios del tempo. El funky de su
seccion ritmica nos ataba al suelo y su hijo nos vio-
lentaba saliendo fuera del beat con su baterfa llena de
pads digitales. Al inicio O.C. fue considerado un inep-
to. Yo también lo consideré. Un solo de todos para
uno que da una mdsica no individualista no anda de
acuerdo con nuestra educacion. Una vez en los ‘60 le
dijo a Bud Powell: “Hola, me llamo Orette Coleman
y soy saxofonista, he construido toda mi misica a
partir de las séptimas de tu mano izquierda”. A Ma-
drid trajo un Selmer blanco; al inicio fue de plastico,
como uno que se puso Bird en la boca, en Toronto,
en 1953. jHas ofdo alguna vez un blues de catorce
compases!, aprovecho lector y te saludo, pues debe-
rfa ser lo normal en jazz: un no a la estructura y a la
forma para en un dia de sol poder decir si. Otra vez
en los '60, se levantaba temprano cada dia y parafra-
seaba a Parker: podia hacerlo exactamente igual (me
lo ha dicho Francis Paudras). Hubo dos guitarras so-
bre el escenario, con sendos guitarristas detrds, el
uno més emocionado que el otro. Hace treinta afios,
en un cuchitil de Nueva York, O.C. hacfa laboriosos
estudios de geometrfa y arquitectura, era impresio-
nante a cantidad de tratados de arquitectura que po-
sefa (lannis Xenakis flirteaba con las dos y la misica).
Jacques Derrida posefa entonces los discos de O.C. y
llegan los otros a inventar el Deconstructivismo. Habfa
un teclista con un MI y nosequé. Un percusionista
lleno de arménicos. A uno le gusta lo que siempre le
gusta y la belleza de Omette no es la acostumbrada.

Y el bajista era negro, hombre. Autoexpresion, Hom-
bre, lo demés no importa. (O si) No entiendo nada
y tengo la alegria de libertad, pero no me engafio
porque en Prime Time no vuelan libres mientras Sr.
Coleman esta “entretenido arreglandose las ufias”.
Asi son sus Harmolodias. Esta vez, en 1960, graba
Free Jazz y resulta ser la primera vez que un grupo se
re(ine para hacer la New Thing. Es ahora el arquitecto
Thelonious Monk quien llama a la puerta y dice ho-
rrorizado “Hola baronesa Nica, mis hijos han metido
en casa un disco de los Beatles” (otra vez Francis, me
dice que Monk estaba fuera de si). Y los Beatles, y los
negroamericanos con el Black Power, y los negroafri-
canos independentistas, y el Congo ya no es belga.
Vale. Los siete msicos tocaron unisonos de lo mds
Kitsch (para mi generacion). Y es que este concierto
fue una experiencia mas animica que musical, de
vientre més que de cabeza/pie. A Malcom X plasl, a
Martin Luther plas! Prime Time e la venganza de la
“Extrafia Cosa". -

Juan A, Garcia de Cubas

LESTER BOWIE’'S BRASS FANTASY

Lester Bowie (tp), Tony Barrero (tp), Eddie J. Allen
(tp), Gerald Brazel (tp), Vincent Chancey (corno
francés), Luis Bonilla (tb), Frank Lacy (tb), Bob Ste-
wart (tuba), Vinnie Johnson (bat), Famoudou Don
Moye (perc).

Madrid, Colegio Mayor San Juan Evangelista

6 de mayo de 1992

La Brass Fantasy salt6 al escenario impecable-
mente uniformada con los trajes de lamé y el brillan-
te efecto aancd la primera sonrisa de complicidad
para la orquesta dirigida por “el hombre de la bata",
esta vez de destellante color azul

Hay que ver para creer: los 51 volcanicos afios
que Lester Bowie lleva en el cuerpo parecen no apa-
garse nunca. En todo momento transmitié una conta-
giosa e infinita energfa.

R & B, hard bop, ritmos latinos  africanos, rap,
Jazz de vanguardia, blues y todo lo que uno se pueda
imaginar, hasta una version del Black And White de M.
Jackson, antes (en el primer pase) lo habia hecho con
temas de Sade y S. Wonder, hicieron que el piblico
alli presente estallara en repetidos aplausos.

Las lentejuelas no han hecho olvidar al artista los
graves problemas raciales ocurridos en Los Angeles, y
a ritmo casi de marcha, entonaron una sentida y fu-
nebre version de Strange Fruit, tema que arrancé a
muy bajo volumen y fue subiendo con fuerza contral-
da hasta alcanzar tal estridencia sonora que a muchos
se les debieron erizar los pelos.

Bowie, como el Camarén, cada dia interpreta
menos. Algunos opinan que ya no puede tocar més,
otros dicen que estd tan pasado de musica que no
encuentra la forma de sacar para afuera lo que su ca-
beza encierra. Una cosa u otra no impiden que cada
visita suya sea una cita obligada.

Quique Rivero

SONNY ROLLINS SEXTET

Sonny Rollins (st), Clifton Anderson (tb), Jerome E.
Harris (g), Mark Samuel Soskin (tecl), Bob Crans-
haw (b), Yoron Israel (bat).

Valencia, Teatro Principal

8 de mayo de 1992

Sonny Rollins actué en Valencia en el marco de
una densa semana de actuaciones jazzisticas, “jazz
92", que en apenas seis dias concentrd cinco concier-
tos incluyendo a Omette Coleman y su grupo Prime
Time y a la Chick Corea Elektric Band..

Aungue lejos de sus gloriosos tiempos pretéri-
tos, Rollins mostré encontrarse en mucha mejor for-
ma de lo que sus (ltimos trabajos discogrdficos dan a
entender. Pese a contar con unos acompafiantes de
muy flojo nivel en el que el Unico relevante, Bob
Cranshaw, parece haber devenido en un acompafian-
te vulgar con su paso del contrabajo al bajo eléctrico,
Rollins supo superar esta rémora con una generosa
entrega en sus solos. Interpretd algunos temas de su
(ltimo disco, G-Man, revisé viejas melodias como
Dam That Dream o Someone To Watch Over Me, y
volvié a mostrar su maestria en el calypso concluyen-
do el concierto con una extensa y pletérica version
de su célebre Don't Stop The Camival.

Juan Campos

JAVIER PAXARINO GROUP

Javier Paxarifio (fl, saxos), Xavi Turrull, Fain Duefias
(perc), Eduardo Laguillo (tecl), Baldo Martin (b),
Suso Sainz (g).

Madrid, Colegio Mayor San Juan Evangelista .

9 de mayo de 1992

La Il Muestra de Jazz de la Comunidad apostd
por la innovacién y la blisqueda de nuevos caminos
para el Gitimo jazz que se estd fraguando por estas
tierras. Paxarifio ya nos dijo que iba a ser "muy fuer-
te" lo que fbamos a oir; no es fuerte, es distinto e
inesperado. El Johnny era el lugar adecuado, dificil-
mente podamos escucharle en un club de jazz.. A pe-
sar de no haber ultimado el sonido deseado por Pa-
xarifio, el concierto nos dejo més que gratamente
sorprendidos, consigui6 transmitir la fascinacion que
siente por las msicas de otras culturas (nipona, hin-
dd, norteafricana..). Nuestros oidos més que jazz es-
cucharon mdsica étnica interpretada con instrumen-
tos autoctonos por los percusionistas Xavi Turrull y
Fain Duefias y el mismo Paxarifio con las distintas
flautas, y toques de New Age (con perdén) consegui-
dos con el saxello de Javier, los teclados de Eduardo
Laguillo, el contrabajo de Baldo Martin y la guitarra
de Suso Saiz. Fueron desgranando temas de Pangea:
Bengala, Nafi, Mundo Flotante, Cancién De Lemur,
Hombres De Las Montarias; y dos nuevos arreglos de
Espacio Interior y Cancidn de Arom.

No acudié todo el piblico que se podia esperar,
a pesar de ser entrada libre. Es incomprensible el poco
apoyo de los aficionados a los msicos espafioles.

Miguel Angel Cervantes
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Presenta
el mejor jazz desde USA.

SONNY FORTUNE TRIO
(Septiembre)
CECIL BRIDGEWATER QUARTET,
GEORGE CABLES TRIO
(Octubre)

RONNIE MATHEWS QUARTET
(Noviembre)

VIC JURIS TRIO
(Diciembre)

Para mayor informacion
Tel.: (96) 137 01 43
Fax: (96) 137 20 34
Fuente del Jarro, 56

46980 PATERNA (Valencia)
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ART FARMER

_ Art Farmer (tp), Albert Bover (p), Zé Eduardo (b),
Stephen Keogh (bat).

Lleida, Sala Europa

13 de mayo de 1992

Leccién ineludible y de obligada mencién la
ofrecida por el trompetista Art Farmer en su con-
cierto leridano. Basta con remitirse al efecto global
producido por la sesion para darse cuenta de que la
premeditada sucesion de estindares que escucha-
mos fue interpretada en ese nivel que tanto la vete-
rania como la impecable técnica llegan a facilitar con
el paso de los afios, sin que ninglin destello de riesgo
hiciese aparicion destacable a lo largo de una hora
larga de concierto.

Sélo en contadisimos instantes fueron capaces
de demostrar su desenvoltura ante el riesgo o los
cambios imprevistos, permaneciendo la mayor parte
de la actuacion en actitud de quien prefiere acomo-
darse en partituras archiconocidas para quedar bien
ante un publico que en el fondo se ha quedado sin
gozar de las necesarias dosis de temeridad que debe
tener toda interpretacion de jazz. Se sucedieron te-
mas como On Green Dolphin Street, The Song Is You,
Yesterdays o Blue Monk en un tono que no podia
ser desvinculado de la generacion de la escuela a fa
que ha pertenecido Farmer desde sus inicios. Era
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puro bebop tocado por una trompeta diestra y dota-
da de sonido propio, aunque no del todo separada
de la herencia de Fats Navarro o Clifford Brown.

En resumen, un concierto bastante irregular,
con incuestionables momentos de gran brillo a la
sombra, por desgracia, de otros en los que la ejecu-
cion llego, casi, a alcanzar la monotonia del ejercicio
académico. A destacar la labor de Albert Bover, un
misico que parece haber encontrado las bases para
un lenguaje particular cada vez més cercano a la
consolidacion definitiva de su carrera.

Josep Ramén Jové
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MAL WALDRON TRIO

Mal Waldron (p), Paulo Cardoso (b), Samgoma
Everett (bat)

Madrid, Café Central

18/24 de mayo de 1992

Nace en Nueva York, 1925: bandas de rock
and roll, lke Quebec en los 50, con Charles Mingus
del 54 al 57, los dos afios siguientes con Billie Holi-
day, también Max Roach, en los 60 anda con Eric
Dolphy, Ed Blackwell, Booker Ervin, ha tocado con
Coltrane, Jackie McLean, Anthony Braxton.., y en
1965 viene a vivir a Europa.

A pesar de que el jazz es una musica de indivi-
dualidades, existen elementos en cada una de las
etapas de su historia que producen una absoluta uni-
dad de sentimientos entre sus representantes. En el
caso de Mal Waldron esta unidad no es tan clarg; no
toca muchas notas, no abundan los riffs, su discurso
no es fitibopico como el de sus coetaneos. El piano
es lo més parecido a las mujeres que me gustan: le-
vantas la tapa y tienes 88 teclas a tu disposicion. Por
eso los pianistas tocan tanto, son los que mas tocan,
da igual, expulsan sus ideas con la alegria del final de
una digestion de fabes. Mal Waldron, sin embargo,
sabe contenerse y en su contencion esta su fuerza.
Esto es lo més dificil. El se reconoce de esa clase de
pianistas monkianos, minimalistas, econémicos, De la
misma manera que la ciudad esté en el campo, y la
valoramos por dialéctica, la misica de este sefior
esté en el silencio y por eso la sentimos mejor.

é = Ay

Mal Waldron estuvo en el Central en noviem-
bre de 1990 con Toni Moreno en la bateria y el mis-
mo Cardoso en el contrabajo. Las cosas no han
cambiado desde entonces, aunque en esta dltima vi-
sita llamd la atencion la ausencia casi total de temas
boppers, con estructuras de 32 compases, y la pre-
sencia de composiciones escuetas con estructuras
de dos o cuatro compases de 4/4 con armonias sen-

cillas que se repetfan indefinidamente, donde se rei-
teraba a si mismo en su discurso, como buscando
algo. Juan Gris pintaba botellas guitarras, objetos co-
tidianos que transformaba en objetos poéticos; esto
es lo que consiguié el hombre del etemo cigarrillo,
con sus simples objetos musicales que repitié hasta
el fin.

Juan A, Garcia de Cubas

MAR DEL JAZZ 92

Buenos Aires. Teatro General San Martin

Los organizadores ofrecieron esta edicion In
Memorian Miles Davis, y de otros musicos argentinos
fallecidos en el transcurso del afio pasado. La convo-
catoria, como en anteriores (ésta fue la 12* edicion),
tuvo mucha amplitud de miras, y bajo el influjo de
un Piazzolla con su salud muy precaria, se fueron
desgranando las cinco noches que durd el encuentro
musical. Una vision estricta rechazarfa més de una de
las propuestas a las que asistimos, pero despojados
de la ortodoxia, el balance fue positivo.

Los musicos acuden al festival sin retribucion
econdémica. Desde los planteos rituales de Ruben
Carrasco, que rescata la difusion de los cantos indi-
genas argentinos, hasta la acidez creativa de Leo
Masliah, pasando por un sonido bastante comprensi-
ble (dentro de la fusion) como el de Sadi y Firpo
Band (Uruguay). No falté la vision inquieta de Carlos
Rivero, o del grupo La Posta, que practican un géne-
ro peculiar fusionando la formacion clésica y un fol-
clore de vanguardia.

En el aporte extranjero, ademds de Sadi y Firpo,
estuvieron Ensamble (Chile), el ductil clarinete de
Alberto Tito Martino y All Stars (Brasil-Suiza), el Gru-
po Argentino-Uruguayo de Yabor (que estuvo en
Espafia afios atrds), Elisee (percusionista de Brasil) y
Horacio Lovecchio Grupo, que viajé desde Madrid
con el apoyo de la SGAE (Sociedad Gral. de Auto-
res de Espafia), y presentd su nuevo trabajo, Desper-
tando. Escuchando la musica de los grupos asistentes,
damos fe de que las dificultades econémicas no son
impedimento para comunicar. En Argentina (pese a
una larga experiencia represiva) siempre se han di-
cho cosas intensas e interesantes. Los msicos sue-
fian cada vez que suben a un escenario. Toda una
leccidn. La referencia versétil de Litto Nebbia, Qui-
que Sinesi, Marcelo Garcia, César Franov, en una li-
nea mas vanguardista, o de Corazén de Aldea, Rail
Camota y otros en una linea més tradicional, ademés
de las legendarias Portefia Jazz Band y la Bac Big
Band (integrada por no videntes), termina (o casi)
de hacer un repaso a las actuaciones de las cinco lar-
gas noches de Mardel Jazz.

Un proyecto interesante en el que SGAE se ha
propuesto colaborar en futuras ediciones. Walter
Thiers, Leonor Soria y Marcelo Bousquet (organiza-
dores), contaron con el apoyo del citado Jorge Sadi
y Daniel Volpini (de la Daniel Volpini Band) para que
este evento pudiera llegar a buen puerto.

Angel Castillo



Los fines son claros: permite a los msicos
crear nuevas audiencias e intercambiar opinio-
nes sonoras fuera de sus dmbitos habituales:
esto es, trabajar ante el piblico. Por otro lado,
se busca ayudar a los clubes que habitualmente
programan mdsica en vivo, y lograr que otros,
més pequefios o0 con menos posibilidades, se
incorporen al circuito de programadores. Entre
los lugares ya clasicos para el aficionado, como
El Corrillo (Salamanca), Café Latino (Orense),
Acapulco (Monzén-Huesca), y los llegados a la
aventura recientemente, como Café del Mar
(Castellén) y Boulevard (Soria), son més de 20
los locales que han tenido la oportunidad de
entrar en el Circuito.

No hubo respuesta adecuada cuando Fer-
nando Herndndez Les, fundador y director del
Taller de Musicos de Madrid, presento el pro-
yecto al Ministerio de Cultura, dos afios antes.
Existe la equivocacion generalizada de que un
club de jazz que programa mdsica en vivo, que
paga a los musicos, tanto si tiene piblico como
si no lo tiene el dia del concierto, es, sin més,
un establecimiento cualquiera del sector de
hostelerfa. Es evidente que la programacién de
conciertos de jazz en bares, clubes, u otro tipo
de local de esas caracteristicas, hoy por hoy, no
es un negocio lucrativo. Y no hay que ignorar
que, para sus propietarios, programar actuacio-
nes es una complicacion econémica que com-
pensa, slo, y en la mayorfa de los casos, por la
propia aficion personal.

Un nuevo intento para buscar patrocinador
dio como resultado que la Fundacién Caja Ma-
drid acogiese a idea y se pusiese en marcha el
Circuito. Esta institucion subvenciona aproxima-
damente el 75% del coste total del proyecto.
Un 40% de ese porcentaje corresponde a la
contratacion de musicos y el resto del caché
corre por cuenta del club. Cuando a mediados
de este mes de julio se cierre la temporada, se
habrén celebrado unas |80 sesiones. Aficiona-
dos de ciudades grandes y pequefias han podi-
do escuchar en directo, entre otros muchos, al
guitarista Chema Safz, al saxofonista Malk Ya-
qub, al pianista Carlo Morena y a la cantante
Paula Bas. Han pasado grupos como Mitchell-
Terraza Quartet, West Coast, Solar, Madera y

Emilio Rébalo en El Corillo (Salamanca).

Msicos, clubes y ptblico de casi toda Es-
pafia forman parte activa del programa Circui-
to de Jazz en Clubs, un proyecto complejo, lar-
gamente madurado, que hasta finales de 1991
no contd con el apoyo que la idea merecia.

Circuito Integrado

Foto: Collantes

Bop-Hop, por citar sélo a algunos. El promedio
es de 20/25 grupos en movimiento por cada tri-
mestre.

Pero no todo resulta tan idilico como pare-
ce y a veces se produce el ‘cortocircuito’ sélo
por el hecho de tener que coordinar distintas
individualidades: en Barcelona hay interés cre-
ciente (Alfonso Carrascosa pasé en mayo por
La Boite) pero hay que lograr que los desplaza-
mientos de los msicos sean para mas de un
concierto y en lugares geograficamente proxi-
mos. Queda sin cubnir Andalucia, donde el pro-
blema tiene otro caracter: es dificil llegar cuan-
do, practicamente, no existen locales con
programacion habitual.

Las formaciones son variadas, el Circuito
estd abierto a msicos de todos los colores y
procedencias, pero se nota que 'vende' mejor la
negritud de Malik Yaqub que la latinidad de Son
Los Que Son. También entran en juego las pele-
as internas: hay quienes dicen que el Circuito
estd monopolizado por los musicos del Taller
de Madrid y ante esas insinuaciones, cantan los
datos. En el Gttimo ciclo de esta temporada hay
programados nueve grupos del Taller y quince
que no lo son.

Su director argumenta que “es el colectivo
més amplio porque en el Taller hay muchos
musicos. Es légico que exista una alta represen-
tacién porque muchos de los profesores y
alumnos aventajados son parte integrante de al-
gunos grupos’.

Para algunos musicos existe otro hipotético
problema: si los clubes se acostumbran a pagar
menos, gracias a este sistema, puede que cuan-
do vayan a contratar independientemente no
les quieran pagar los cachés estipulados,!

No parece que las discrepancias sean sufi-
cientemente importantes como para echar por
tiera el proyecto. Se trata de una idea cohe-
rente y, sobre todo, viva. Es la musica en direc-
to al alcance de cualquier aficionado, la forma
l6gica de crear nuevos ‘amores' -/éase aficiones-,
y una de las mejores vias posibles para mante-
ner la comunicacién entre plblico y misico.
S6lo queda hacer mas amplio el circuito y ani-
mar a organizadores y patrocinadores. ll

M.AG.
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