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Uno de los misicos més entrafiables de la escena jazzistica espafiola
de nuestros dias es el madrilefio, del barrio de Manuel Becerra, Jorge

Pardo, flautista, saxo tenor y soprano.

Nacido en 1956, y como si estuviese predestinado, pronto se va a
convertir, de manera casi autodidacta, en uno de los primeros represen-
tantes de esa nueva generacion que tendrd el honor de recoger el testi-
go a nuestros “cldsicos” Teté, Pedro lturralde, Joe Moro, Vlady Bas, etc.

Jorge Pardo,
0 cuando el jazz es espaiiol

Entrevista Adolfo A. Montejo
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Amén de sus famosas colaboraciones con

Paco de Lucfa, con quien lleva recorrido medio
mundo, no hace mucho, sus actuaciones persona-
les en clubes neoyorquinos han contado con la
admiracién y atencién de musicos como Mike
Mainieri o Gil Goldstein, por su convencida ener-
gfa e idiosincrasia musical.

A punto de empezar una serie de sesiones en

Fotografias: Federico Gonzdlez

Madrid con su propio cuarteto y las grabaciones en

breve de un disco aclistico de palos flamencos en
Madrid y otro para el mitico sello Blue Note!, nos
desplazamos a las afueras de Madrid para conver-
sar con €. Con la compaiia de Federico Gonzélez
y José Rodriguez, y como en una reunion de ami-
gos de la misma quinta, se recogié de manera rela-
jada e informal todo un autorretrato socio-musical.



— Lo primero es lo primero. ;Cémo aparece el
jazz en tu vida, de qué manera? ;Cudndo lo descubres
0 caes en €l Hay algin disco inicidtico o simbélico?

~ De tiempos ya remotos, me acuerdo de
haber tenido 20 duros en el bolsillo y encontrar en
las rebajas de El Corte Inglés un disco que se lla-
maba Americanos en Europa, de Impulse, con Lou
Bennett, Bud Powell, mUsicos alemanes.. y no sé
por qué, pero alli descubri una sonoridad que no
habia escuchado antes que me cautivd y a partir de
ahi me aficioné. Deberfa tener 12 ¢ 13 afios, y fue
en ese momento en que no entiendes de nada.

— (Y de ahi a la eleccién del instrumento?

— La eleccion es extrafia. A mi me gustaban
los de viento y tocaba la guitarra. Ya estudiaba sol-
feo en el Conservatorio y cuando iba de camino
me paraba en la calle Arenal a ver escaparates. Me
gustaba la estética de los instrumentos de viento y
tenia que elegir. Me daba la impresion de que el
saxofén me dirigia al jazz Unicamente, al clarinete
lo vefa un poco antiguo y la flauta me iba a valer
para tocar un poco de todo. Adems era el instru-
mento més barato.

— ¢Como pasas de la flauta al saxo tenor? ;Hay
un salto o una transicion?

— La verdad es que me lo pensé mucho, por-
que me gustaba la flauta y habfa escuchado opi-
niones de muchos mdsicos acerca de lo dificil que
era el cambio: que la embocadura del saxo me iba
a estropear la de la flauta, etc. Me cost6, pero se
impuso a l6gica. La flauta se me quedaba corta y
el ideal fue el tenor. Antes de comprar uno, Dave
Thomas me sacé un alto de la Base, y asf estuve
tocando con la Big Band de Torrejon con 56 16
afios.

El primer saxo que tuve se lo compré a Pedro
lturralde —un Kon antiguo- y mds tarde ya compré
el soprano, que me gustaba mucho por culpa de
Wayne Shorter.

— A este nivel instrumental, qué saxofonistas o
flautistas sientes que te han marcado mds o has
dedicado mds atencién.

— De Shorter me gustaba todo, me impresio-
naba su estética, su diccion, las pocas notas que
usaba, lo diferente que era a todo lo demés. Todo
el mundo seguia una linea 0 muy boppera o muy
coltraniang, y, ademés de por la musica de Weather
Report, su sonido y manera de tocar era diferente.

De flautistas, cay6 en mis manos por casuali-
dad un disco de un tal Harold McNair, un musico
inglés que toco en la banda de Ginger Baker? y
que murié en un accidente aéreo muy joven, con
estandares de jazz —era una rareza-, que no he
vuelto a encontrar nada igual. Su disco me guié
mucho en la manera como yo querfa tocar.

~ Quizd también valoras en Wayne Shorter su
apertura a distintos mundos musicales, los campos
sonoros a los que da posibilidades.

- Lo que yo siempre he apreciado en un
misico es eso precisamente, la capacidad de

hacer, de no entrar en una estética autolimitindo-
se. Creo que siempre he mirado al jazz -ese es mi
lenguaje- de una manera diferente, nunca como
algo a seguir, nunca como algo de fuera a dentro,
sino de dentro a fuera. Si soy misico de jazz es
por eso. Desde muy jovencito parece como si
hubiera captado la esencia, no sé cémo, de aque-
llo, su lenguaje y por eso no me ha hecho falta
escuchar mucho, acaso mucho algunos discos, pero
nunca la gama ha sido muy grande. Es como si
hubiese desarrollado mi propio lenguaje, que luego
ha resultado ser el de jazz; casi no lo he aprendido.

— Todo esto invita a pensar que el jazz, la
milsica, aparece en las personas de manera natural.

- Yo creo que esa es una ventaja respecto a
otras musicas. Yo me he encontrado con ese ger-
men yendo a mis propias cosas. Como si fuese
todo una coincidencia.

De hecho, nunca he ido a clases de saxo. Es
como si mi aprendizaje no se correspondiera a los

tiempos que vivimos, que es muy mecanizado:
esto se hace de esta manera y pum. Es como si mi
aprendizaje hubiese estado 40 afios atrds sin teo-
ria, etc. También por ello, soy un mdsico a medias,
no completado técnicamente y mi complejo es
ver cémo pueden llegar a tocar algunos tipos.
Pero resulta que otra cosa que me ha dado Dios
es muy poca vergtienza, por lo que me salen cosas
muy sorpresivas®. Es un poco extrafio, pero con el
tiempo creo que llegaré a saber organizarlo mejor
todo.

— Haciendo un poco de memoria, recuerdo
alguna conversacion contigo viniendo de la Escuela
de Ingenieros Industriales de Madrid, donde estaba
la Asociacién Jazz Forum. ;Qué importancia tuvo por
aquel entonces, 1970 6 71, esta Asociacién para ti
cuando el mismo jozz era algo verdaderamente sub-
terrdneo, casi clandestino?

— Todo. Supuso todo. Para mi fue la Escuela.
Escuchaba, ofa cosas.. lo recuerdo todo como una



nebulosa. Realmente no aprendia nada, pero esta-
ba ahi, me enteraba de lo que habia, habfa una
comunicacion, te enterabas de un concierto, tal
disco... una base en la que me he criado.

Otro que te puede contestar de la misma
forma es Miguel Angel Chastang. Aunque él tuvo
més suerte porque estaba Dave Thomas, que per-
tenecia a su instrumento y tenfa de dénde sacar
més. Otra persona que hacfa mucho por la
Asociacion era Jean Luc Vallet; Viady Bas echaba
una mano de vez en cuando.

i~ ¢Cudndo te bautizas ptblicamente como
misico de jozz? ;En qué lugar y con quién?

— En alguna sesidn esporadica del Jazz Forum
en algdn colegio mayor, pero la primera vez, pro-
fesionalmente, fue a raiz de una sustitucion a
Pedro lturralde en el Whisky Jazz. Toqué con Jean
Luc Vallet, Al Levit, Eric Peter o Dave Thomas, no
recuerdo bien, y Joe Moro, una persona excepcio-
nal y un misico que tocaba con un lirismo impre-
sionante, afinacion perfecta y cosas lejanas a su
dixie como las de los quintetos de Miles Davis. Yo
tendria entonces [5 6 16 afios.

— Ya has tenido ocasion de tocar con bastantes
misicos (J. Griffin, Slide Hampton, C. Corea...).
/Guardas alguna sesion especial en la memoria?

— Una experiencia de gran goce, hard cinco
afos, fue tocar con Elvin Jones, en una jam en un
festival de jazz en Estambul. Era el dia de su cum-
plearios y estaba Marc Johnson, un pianista turco y
Pat LaBarbera. Me dej6 tocar un tema y cuando
me iba a bajar, ya satisfecho, se levant6, me cogié
de la mano y dijo: play! Y bueno, toqué otro tema
y tres horas seguidas. Y esas tres horas con Elvin
son més que 2 6 3 afios en el Taller de Msicos.
Es ése el tipo de aprendizaje que yo he tenido.

Me acuerdo de muchas sesiones con desco-
nocidos, que han dejado mucha huella en mi, por
>jemplo, conocf a Joachim Kihn cuando era un
fesconocido tocando en Cerebro Jazz de Madrid,
1 Christian Escoudg... Yo he aprendido en jams.

— Tienes fama de abierto y es manifiesto que
son varias las mdsicas que te atraen: el flamenco, la
misica drabe, la milsica latina y brasilefia. /Esto es
un problema o algo interesante?

— La cuestion es que me gusta la mdsica que
hacen los buenos musicos. Esa especie de frontera
estilistica entre una cosa y otra, para mf no existe.
Yo escucho cosas que me llaman la atencion, me
dicen algo, me sirven a mf; como si fuera un egofs-
no. Cierto que soy demasiado abierto, y de
momento todavia es mas un problema, pero alin
astoy aprendiendo.

— Centrdndonos en el tereno del flamenco, hasta
ué punto permite posibilidades expresivas a un misico
e jazz como tiL ;Las milltiples experiencias habidas (P.
unalde, | A Galicia-M. A. Chastang, ti mismo) apun-

1n a la configuracion de un género o estilo propio?

— Se les puede preguntar a todos los musicos
de jazz que estan locos con el flamenco. En eso
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Yo lo que siempre he apreciado en
un musico es, precisamente, la
capacidad de hacer, de no entrar
en una estética autolimitdndose.
Creo que siempre he mirado al
jazz de una manera diferente,
nunca como algo a seguir de fuera
2 dentro, sino de dentro a fuera.
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estoy yo: mi corazén estd dividido basicamente
entre el jazz y el flamenco. Son mdsicas que se
complementan pero a la vez son muy contradicto-
rias”. En el flamenco tienes que decir algo muy
interesante en muy poco tiempo, que sorprenda,
y tienes 32 compases para decirlo y no puedes
errar. Es directo y con mucho arrebato, todo tiene
que tener vida, fuego, no se puede bajar el nivel.
En el jazz la improvisacion es més relajada, te pue-
des tomar tiempo para situarte en la rueda de los
compases y puedes ir en crescendo en el solo,
hasta conseguir un climax si te sale y si no, tam-
bién vale alguna frase bien hecha. Son las dos
cosas que ahora me resultan més dificiles de casar,
pero las que més me atraen.

— Si hay algin encuentro importante en tu
carera, es con Paco de Lucia. ;Puedes comentamos
los pasos de esta relacién artistica?

— La relacién artistica esta muy viva. Todo
ocurmié estando en Dolores, después de regalarle
un disco nuestro en el edificio de Fonogram. Al
afio siguiente, grabando nosotros unas maquetas y
él su trabajo sobre Falla nos vio y nos coment6 los
arreglos que le habfa hecho . Carlos Calderdn
para “La danza del fuego", siguiendo el camino de
“Entre dos aguas”, bombo a cuatro, etc. El querfa
ver si se podia hacer otra cosa, y asi nos metimos
en el estudio el Pedro, Alvaro Yébenes, el bajista,
y yo; enseguida el lenguaje fue fluido, con improvi-
saciones de Paco y mias y acabamos haciendo dos
piezas de ese disco. A la semana siguiente ya nos
propuso hacer una gira por Europa y con |9 afios
se abrieron muchas cosas para mi: Royal Albert
Hall, Parfs, Filarménica de Berlin... Ademés, la crea-
cion con Paco es total. El es el que lleva el coche,
pero nosotros vamos en €l En 10 afios juntos de
giras hemos ido haciendo la historia musical en la
que estamos.

— Dentro del jozz qué lineas te gustan mds.
Parece que tu forma de tocar es muy bopper, pero
Juego los caminos no son los correspondientes. Es
una situacién paraddjica.

- Si, me muevo dentro de esa paradoja. De
crianza y aprendizaje soy més bien bopper, pero
luego puedo tocar dentro de otras estéticas. De
hecho, a mf lo que me gusta del jazz es el dmbito
de libertad que tiene, es lo que méds me apasiona,
Por definirlo de alguna manera, el jazz que me
ofrece més posibilidades, evidentemente, son los
estandares. Siempre he pensado que el reto podia
ser tomar una cancion de Julio Iglesias, mismamen-
te, y hacer jazz con ella, como se hizo en los afios
50 con Broadway y la radio. El jazz es una manera
de tocar.

NOTAS

I" La grabacién es un encuentro espafiol-norteamericano
por la asegurada participacion de Don Alias, Mino Cinelu y
Gil Goldstein,

2 Setrata de Air Force, una agrupacién britanica muttifor-
me de breve historia.

3 Yo iba con la flauta todo el dia, como un maletilla, y
donde vefa un hueco, un silencio de dos compases, alll me
metia."

* Confiesa escuchar més a los mésicos con los que traba-
ja, Carles Benavent, Carlos Carfi, Camaron que Coltrane o
Rollins. “Pasivamente escucho muy poca musica, sdlo en gira.
Y muchas cosas dispares, Marvin Gaye, por ejemplo, y luego
discos sefialados: periddicamente "Worth of mouth” de Jaco
Pastorius, cosas de W. Shorter, Billie Holiday, que me demite,
y clasica, de donde cojo muchas cosas.”

5 Tomando la referencia de partida del “Flamenco jazz"
de Pedro lturralde, Jorge Pardo considera a este proyecto
“demasiado estético y poco profundo: se trataba més de utili-
zar la guitarra flamenca como una estética dentro de un
grupo de jazz que de una [abor més conjunta” y a Paco de
Lucia “todavia demasiado verde para darse perfecta cuenta
de lo que estaba haciendo". Aunque no descarta que desde
entonces Paco de Lucia “viera la posibilidad de poder hacer
el proyecto ‘mejor hecho, en el sentido de una mayor cola-
boracién”.

DISCOGRAFIA

* Dolores: La puerta abierta (Polydor, 1976).

* Dolores: Asanisinasa (Polydor, 1977).

* Jorge Pardo: Jorge Pardo (Blau, 1982).

* Jorge Pardo: EI canto de los guerreros (Linterna
Musica, 1983).

* Jorge Pardo: A mi gire (Nuevos Medios, 1987)

* Innumerables colaboraciones: Pedro Ruy Blas,
Paco de Lucia, Carles Benavent-joan Albert
Amargos, Joan Bibiloni, Camarén, Fagner,
Wagner Tiso y Nana Caymmi...





