Cedar Walton

Al otro lado de la puerta de la habitacion 319 me aguardaba una sombra del pasado, una forma de entender
el jazz quiza caduca, quiza intemporal. Su reunion junto a Benny Golson, Jimmy Cobb, Buster Williams y
Randy Brecker en un concierto programado por la Fundacion Pedro Barrié de la Maza, era un buen pre-

texto para desempolvar junto al pianista algunos de los episodios mas significativos de su trayectoria.

fas antes de franquear ese

umbral, rumiaba lentamente

varias conjeturas en torno a

la figura de Cedar Walton. A
pesar de ser uno de los protagonistas
del desarrollo y devenir del hard bop,
su nombre pocas veces es mentado sin
la asociacion de otros nombres (Bla-
key, Golson, Farmer...) a cuya som-
bra trabajé durante afios. Dada su
demora en tomar la alternativa, mien-
tras otros colegas de su quinta con
concepciones musicales similares
lideraban formaciones de éxito, cabia
presumir la existencia de circunstan-
cias ajenas y extraflas a sus intencio-
nes o, por el contrario, la evidencia de
una actitud opuesta a reclamar la aten-
cién. El hombre paciente quizd tardé
demasiado en emanciparse. Puede que
ése fuese su error: sacar la cabeza a la
superficie cuando la vanguardia ya
hacfa estragos en los dorados campos
de la tradicion. Pero eso no le quita el
suefio: por el camino se armé con el
bagaje de un sabio. Al margen de pro-
tagonismos y de ejercicios retrospecti-
vos en busca de justicia, nos quedan,
claro estd, piezas para el solaz de
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todos los paladares como Bolivia o
Fantasy in D. Ellas hablan, mejor que
nadie, de la talla de su creador

Cuando era adolescente usted se entu-
siasmo con el trio de Nat “King” Cole.
¢Qué pianistas le influyeron después y
por qué?

Cuando era adolescente, en los cua-
renta, s6lo habia discos de 78 rpm. Yo
intentaba escuchar todos los discos que
encontraba. Iba a la tienda una vez a la
semana para intentar encontrar discos
de los musicos que escuchaba por la
radio. Ellington fue una gran influencia,
también Teddy Wilson... después
vinieron muchos otros, como Bud
Powell, por ejemplo. También descubri
a Fats Waller a través de las peliculas.
Por fortuna, Ellington viajaba mucho y
tocaba en todas las ciudades de Estados
Unidos. Yo pude verle siendo joven
porque iba a Texas a menudo. Su estilo
era asombroso y me caus6 una gran
impresién. Yo tenia por entonces 12 6
13 afios. En cambio a Bud Powell no
tuve oportunidad de verle hasta que me
trasladé a Nueva York.

¢ Qué piensa de los pianistas actuales que
estan considerados como renovadores?
Le cito dos ejemplos, Brad Mehldau y
Jason Moran ¢,Conoce su trabajo?
Conozco al primero, pero no a Jason
Moran, desafortunadamente. No he
tenido la oportunidad de escucharle.
Me gusta la veta experimental de
Mehldau. He escuchado alguna version
que ha hecho de musica de Monk, y
me ha parecido muy valiente. Definiti-
vamente creo que tiene una voz perso-
nal dentro del jazz.

Las cosas han cambiado mucho desde
que usted comenzo6, cuando muchos
musicos eran autodidactas o se curtian
en los clubes. ¢Cree que la formacion
académica que siguen hoy dia los mdsi-
cos en general puede mermar la frescura
o la originalidad de su creatividad?

Depende de los profesores. S€ que no
es una buena respuesta. También
depende de cada misico. Creo que ir
a la Universidad es provechoso, por-
que cuanto mds joven eres menos his-
toria has podido conocer por tu
cuenta, y en la Universidad te pueden
ensefar los estilos y los miisicos que
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te han precedido, que es una gran
ayuda.

Usted fue el primer pianista en grabar
Giant Steps, antes de que el album con el
mismo titulo fuese publicado, pero con
Tommy Flanagan al piano. ;,Qué penso al
ver esa progresion armonica para tocarla
a tanta velocidad? ¢Por qué le sustituyo
Flanagan en aquella ocasion?
Pensé que era una progresion muy difi-
cil. La velocidad era una de las razo-
nes, pero no la tnica. Incluso interpre-
tada sin velocidad era una progresion
inusual y a mi me fasciné. Coltrane me
ensefié lo que él hacfa con ella. El
habia trabajado durante muchas sema-
nas sobre esos acordes y estaba muy
capacitado para hacerlo perfecto. Era
un virtuoso y un trabajador incansable.
Trabajaba dia y noche...

Sin duda era una progresion muy difi-

“YO TOCO MI MUSICA
Y ALGUNOS MUSICOS
JOVENES TAMBIEN LO

HACEN Y LA PREFIEREN A OTRA MUSICA MAS ANTIGUA”.

cil y me hubiese gustado practicar

mucho mds para familiarizarme con ella.
Fui honesto y se lo dije a Coltrane y al
productor. M4s tarde, Lex Humphries y
yo nos fuimos de la ciudad. Cuando vol-
vimos ya se habia grabado Giant Steps
con Art Taylor y Tommy Flanagan. Asi
es como fue. Cuando se publicé el disco
se convirtié en uno de los mas impor-
tantes de la historia del jazz. Después de
fallecer Coltrane también sali6 lo que yo
habia grabado. Fue algo extrafio para mi,
pero me senti muy honrado por figurar
en las “tomas alternativas”.

Al escuchar a Flanagan en aquella graba-
cion uno tiene la sensacion de que esta
incomodo, que deja demasiados espa-
cios y que no consigue hilar fino a la hora
de frasear. ® ;Comparte esa opinion?

La razén es sin duda la dificultad de la
pieza. Seguramente Flanagan no tuvo
mucho tiempo para practicar y explo-
rarla como le hubiese gustado. Pero
Coltrane le llam6 y asi fueron las
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cosas. Nadie habia practicado sobre
esas progresiones como Coltrane. Ese
era el problema. Mucha gente tiene la
oportunidad de estudiar ahora ese tipo
de progresiones, pero en aquel
momento era algo totalmente nuevo.

¢Sabian en aquel momento que ese tema
serfa una piedra angular en la evolucion
del jazz? ¢Eran conscientes del alcance
que tendria la figura de Coltrane en el
futuro?

Yo sabfa que era una pieza especial,
pero Coltrane en sf como musico era
especial. Todo lo que él hacia, a mi
entender, era especial. Simplemente
estar sentados como estamos nosotros
ahora y escucharle tocar era algo
mdgico. Yo era joven y €l era como un
Dios para mi.

¢ Conoce algunas versiones del tema que
se hacen en la actualidad, mucho mas
lentas?

No he escuchado muchas versiones, pero
eso no significa que no existan. La verdad
es que estoy muy ocupado y no tengo
mucho tiempo para escuchar musica. Yo
hice una con Freddie Hubbard como
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“CREO QUE SIEMPRE HABRA MUSICOS QUE CONTINUEN
B lider, pero €l no la llamé Giant Steps. De LA TRAD'C'ON DEL HARD BOP,

cualquier forma también era més lenta.

¢Cree que el hard bop desaparecera con su
generacion o le parece una forma de enten-
der el jazz que ha alcanzado un halo de
intemporalidad, es decir, que siempre habra
musicos jovenes dispuestos a retomarla?
Si, creo que siempre habrd misicos
que continden la tradicién del hard
bop, porque en s fue una innovacion,
un eslabon mds de la cadena que venia
del swing y el bop. Para mi fue una fas-
cinante transicion en el estilo. No
podria entender que el hard bop desa-
pareciera.

¢Cree que el jazz se ha intelectualizado y
ha perdido aquel espiritu del ritmo
promulgado por Art Blakey? Quiza el
publico de hoy ya no escucha jazz para
divertirse. ..

Las audiencias para las que toco parece
que se divierten cuando lo hago. Yo
intento que se diviertan, esa es mi pro-
puesta. Mi éxito radica en que disfru-
ten. Puede que algunos misicos si se
hayan intelectualizado, pero en mi caso
renuncio a convertir mi musica en algo
intelectual porque de esa forma yo no
me divertiria y, como resultado, el
publico tampoco lo harfa. Es una elec-
cién del misico.

Hablando de Blakey ¢Tocar en los
Messengers significaba acudir a una
escuela de aprendizaje o ésta es una
vision mitificada y los Messengers eran
en realidad la aportacion de los musicos
que recalaban en sus filas? ¢Hasta qué
punto Blakey marcaba las directrices?

Cuando Blakey comenzé con los Mes-
sengers, la banda inclufa a Horace Sil-
ver, Donald Byrd, Hank Mobley...
aquellos eran maestros del jazz, pero
en los Messengers estaban aprendiendo
y desarrollando su personalidad. Bla-
key insistia en mantenerse rodeado de
jovenes que tocaban con €l por un
tiempo y luego le dejaban para iniciar
sus carreras. No empezé como una
escuela pero si se convirtié en una,
donde algunos misicos se enfrentaban
a la composicidn, a tocar, a viajar...
esas situaciones que nos hacen madu-
rar. La principal demanda de Blakey a
sus musicos era que fuesen originales y
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PORQUE EN Si FUE UNA

INNOVACION, UN ESLABON

MAS DE LA CADENA QUE
VENIA DEL SWING
Y EL BOP”.

que mantuviesen vivo su fuego, su
excitacion y su pasion a la hora de
tocar. Me siento muy afortunado por
haber tocado con él.

Usted toco con él en dos periodos dife-
rentes ¢Por qué volvio en la segunda
ocasion? ¢ Fue algo circunstancial?

Si, fue circunstancial. El habfa ido a
Japén y cuando volvid yo estaba dispo-
nible. En aquella época yo ya habia
grabado mis propios discos y no podia
quedarme con él por mucho tiempo.
Fue simplemente una llamada de telé-
fono de Art Blakey y, claro, mi res-
puesta fue afirmativa.

En su participacion en los Messengers o
en el Jazztet de Farmer y Golson uno
tiene la sensacion de que no habia dema-
siado espacio para usted ® ; Por qué tardd
tanto en grabar en trio?

No sé por qué tuve que esperar tanto
tiempo para que alguien quisiese pro-
ducir un disco mio. Blue Note decidié
no producir mi trabajo como lider y fue
Prestige quien por fin confié en mi.
Estoy muy orgulloso de haber traba-
jado con ellos y luego con otros sellos
como Columbia, RCA, Timeless, Stee-
pleChase, Criss Cross, HighNote...

¢Por qué esa negativa por parte de Blue Note?
No lo sé, quizd porque no habia sitio
para mi. Ya tenfan a Horace Silver, Duke
Pearson, Andrew Hill...y muchos otros.

5 —

Si se sentia a gusto con las formulas del
hard bop ¢No le tent6 la idea de liderar,
como hizo Horace Silver, un grupo de esas
caracteristicas en el que su valia como
pianista tuviese mas reconocimiento?
No. Creo que estaba mds tentado por
ser paciente y seguir tocando hasta que
alguien me llamase para producir mi
musica. Asi es como funcionaban las
cosas en los sesenta.

¢Qué supone para usted el camino esco-
gido por pianistas como Cecil Taylor?
¢Quiza un camino erratico para un orto-
doxo como usted?

Cecil y yo soliamos practicar en el local
de un amigo. Ambos tenfamos la llave
y nuestro amigo solia estar fuera de la
ciudad a menudo, asi que solifamos ir
alli porque éramos muy jévenes y toda-
via no tenfamos piano. A veces cuando
yo llegaba me encontraba a Cecil prac-
ticando y mientras esperaba compro-
baba c6mo él trabajaba en su estilo. El
hacfa lo mismo. Eramos simplemente
dos musicos con estilos diferentes.
Quiza si no lo hubiese conocido, si no
hubiésemos sido amigos y hubiese sido
testigo de sus inicios, le hubiese respon-
dido otra cosa. Respecto a la segunda
pregunta, creo que su estilo es valido,
porque tiene piiblico que le escucha. El
cree en lo que hace y es muy serio en
ese sentido. Es diferente a todo el
mundo. No todos podemos ser iguales
y tiene que haber un Cecil Taylor.

Grabar a finales de los afios sesenta
temas como Higgins Holler o Jake’s
Milkshakes ¢no suponia anclarse en el
pasado? ¢Qué pensaba entonces de las
aventuras eléctricas de Miles Davis?
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Bueno, aquéllo era lo que hacia Miles
en aquel momento y si Miles Davis
hacia algo habia que respetarlo. No
puedo criticar nada de Miles porque
yo siempre escucho la parte de Miles
Davis que me gusta (se rie). Yo no
tenfa que seguir en aquel momento las
ideas de Miles porque yo habia encon-
trado el estilo que amo. Para mf el jazz
que yo hacia era mainstream. El caso
de Miles era diferente porque él odiaba
hacer lo mismo. El tenia que cambiar
con mayor necesidad que cualquier
otro misico, y no podia dar pasos hacia
atrds, no podia recuperar piezas de
Ellington y tocarlas con un nuevo aire,
como hago yo. Ellington es mi verda-
dero modelo.

¢Qué destacaria de su experiencia con el
Jazztet?

Benny Golson era el que escribia la
musica. Fue una gran experiencia por-
que tuve que aprender mucha musica
nueva y concentrarme en ella.

Como pianista, scree que las exigencias
del planteamiento ritmico del hard bop
limitan las posibilidades liricas de su
instrumento?

No. No hay restricciones. Si esta
hablando de mi, puedo decirle que
yo nunca he tenido limitaciones.
Esas cosas no me preocupan. Yo
toco mi musica y algunos musicos
jovenes también lo hacen y la pre-
fieren a otra musica mads antigua.
También depende del pianista. Yo
me afano por ser lirico y ritmico a
un tiempo.

Un pianista con tantos afios de experien-
cia ¢sigue buscando cosas nuevas,
nuevas disposiciones armanicas, nuevas
escalas, o se limita a recorrer los caminos
ya conocidos?

Yo intento nuevas cosas y también
reconsiderar las antiguas. Mi tltima
grabacién fue de piano solo, con sélo
un original, y se titula Underground
Memoirs . También he grabado con
anterioridad un disco en trio, con con-
gas, titulado Latin Tinge ', con algunas
composiciones mias y versiones de
autores latinoamericanos. Siempre
intento hacer un desafio en el estilo
para expresar mi musica.

entrevista / cedar walton

NOTAS

™ El entrecomillado pretende reflejar cierta ironia y un vago resentimiento en la entonacion de Walton al pronunciar
esas palabras.

@ Aunque en sus notas al album Giant Steps, Nat Hentoff defina el solo de Flanagan en la pieza que le da titulo
como “economico y con un uso del espacio como parte de su estructura, en efectivo contraste con los coros inten-
samente plagados de Coltrane”, si escuchamos atentamente la version grabada por el pianista junto a George Mraz
y Al Foster en 1982 (Giant Steps, In Memory of John Coltrane, Enja), percibiremos que aunque Flanagan insiste en
la utilizacion del espacio, la fluidez de su fraseo y su forma mucho méas decidida de encarar la progresion armo-
nica, denotan, por contraste, sus carencias o incomodidad en la grabacion de 1959.

® Un claro ejemplo es /ndestructible de Blakey: a pesar de componer quiza el mejor tema del repertorio, Walton solo
goza en todo el dlbum de un solo y de escasa duracion.

“\Ver reseia de Underground Memoirs en Seccion Discos

@ Latin Tinge (HighNote 2002), con Chucho Martinez (b) y Ray Mantilla (perc).
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