
■ ENTREVISTA 

ERIK TRUFFAZ 
La energía rebelde del ritmo 

■ Por David Romero 
Fotografía Carmen Llussá 

"La mejor aportación que puedes hacer a la tradición 

es hacer tu propia música: una nueva música". 

Anthony Davis 

ESTE TROMPETISTA DEMARCADO 
-Y AUTORRECONOCIDO- ACENTO DAVISIANO SE HA CONVERTIDO 

EN UNA DE LAS PRINCIPALES REFERENCIAS DE LO QUE SE HA DADO EN LLAMAR NU JAZZ. SU 

ATREVIMJENTO DE SOMETER AL JAZZ TRADICIONAL AL MESTIZAJE CON RITMOS MODERNOS (DESDE 

EL DRUM N ' BASS HASTA EL RAP) SE HA INTERPRETADO FRECUENTEMENTE POR LOS PURISTAS COMO 

UNA IRREVERENCIA INNECESARIA. SIN EMBARGO, EN UNA PERSONALIDAD MUSICAL QUE NO DUDA EN 

IDENTIFICAR LA ORTODOXIA CON EL CONFORMISMO, ESTA DECISIÓN SE PERCIBE COMO UN GESTO 

NATURAL. CON SU NUEVO DISCO PARA BLUE NOTE, THE WALK OF THE GIANT TURTLE, ESPERA 

CONTINUAR GOZAN DO DEL C RECIENTE FAVOR DEL PÚBLICO, PESE A QUIEN PESE. 
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■ ERIK TRUFFAZ 
La energía rebelde del ritmo 

Siempre que se menciona su nombre en los medios, éste apare­
ce invariablemente asociado a un extraño concepto musical: el 
nu jazz. ¿Existe el nu jazz o es simplemente una nueva manera 
de llamar al jazz electrónico? 
Los periodistas siempre necesitan nuevos conceptos con los que 
alimentar su trabajo; el nu jazz es uno de esos conceptos artifi­
ciales. Desde el principio de este siglo la evolución lógica del 
jazz ha apmitido la adhesión de nuevas corrientes que han pa­
sado a formar parte de ella de una manera natural. Hay varias 
maneras de hacer jazz: sumergiéndose en el pasado en busca de 
inspiración y sacar de ahí un trabajo proyectado hacia el futu­
ro o bien tocar jazz como se toca la música clásica, constru­
yendo de nuevo el pasado tal como era . Los músicos que, a mis 
ojos, tienen más valor siempre han hecho lo que podemos lla­
mar nu jazz, desde Louis Armstrong. Lo que caracteriza e estos 
músicos es su actitud, su disposición de buscar otra cosa y no 
el nombre que se le quiera poner a su música. 

- ¿Cuál es a su juicio la aportación más importante que el jazz 
recibe de los elementos electrónicos? 

- Diría que el ritmo. En los años 90, la aparición de la música 
rap y del drum n' bass ha insuflado nuevos ritmos al jazz. 

- ¿Y cómo afecta esa aportación a las ventas? ¿Supone alguna 
ventaja? 

- Claro, se vende más. Del primer disco que hicimos para Blue 
Note (Out of a Dream, 1997), que era un disco de jazz tradi­
cional propiamente dicho, vendimos cinco mil copias. Del se­
gundo (The Dawn, Blue Note, 1998), inspirado ya en el drum 
n ' bass, vendimos cincuenta mil. ¡ Y no lo hicimos para vender 
más! Eso supuso una revelación importante: la prueba de que 
el ritmo es un elemento primordial para comunicar la música. 
Si el público joven entiende este ritmo porque es algo que oyen 
en otras músicas modernas, es también un método válido para 
entender el jazz .. . en ese sentido el ritmo actúa como un puen­
te entre distintas músicas. 

- ¿Es Francia la capital del jazz europeo? 

-No ... bueno, sí y no. Sí porque en Europa es París la ciudad 
que más locales ofrece para tocar; pero, por ejemplo, las ideas 
para crear un nuevo jazz vienen del norte de Europa, de Es­
candinavia en concreto, y de Suiza. 

- ¿Y cuáles son las ventajas y las desventajas de hacer jazz en 
Europa con respecto a hacerlo en Norteamérica? 

- Las ventajas y las desventajas son fundamentalmente cultura­
les. Es decir, aquí no se puede tocar el jazz que tocan los norte­
americanos porque no tenemos el pasado de los negros ameri­
canos ni aquellas reivindicaciones políticas forman parte de 
nuestro pasado musical. La ventaja es que tenemos otra cultu­
ra que nos hace menos prisioneros de esa cultura del jazz tra­
dicional. La desventaja es que es muy, muy difícil alcanzar ese 
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status que tienen los jazzmen norteamericanos, por ejemplo, en 
los grandes festivales. La mayor parte de las veces, los ameri­
canos son más reconocidos por el público en cualquier festival. 
Pero eso está cambiando, y la prueba es esta magnífica habita­
ción de hotel... A nosotros, por lo general, ir a tocar a los Es­
tados Unidos nos cuesta una fortuna y recibimos allí unos sa­
larios bajísimos. Los norteamericanos nunca tienen esas 
dificultades ... 

- Pero ¿hay al menos otras reivindicaciones en el jazz europeo? 

- Creo que aquí hay una relación mejor definida entre la acti-
tud política, el compromiso que ponemos en la música y el gra­
do de innovación que hay en ella. 

- Entonces ¿puede interpretarse la innovación mediante la elec­
trónica como una forma más de rebeldía ... ? 

- Sin duda, sí. Claro. No quiero generalizar, pero la mayoría de 
la gente que hace jazz tradicional se ha aburguesado. También 
hay otros músicos que, con una actitud más "punk", se han 
lanzado a intentar cambiar las cosas y de esa actitud obtienen 
su energía creativa. La música es siempre una cuestión de acti­
tud . 

- ¿Reconoce alguna influencia determinante en su música? 

- Como trompetista he aprendido mucho de Jon Hassell (¡que 
todavía me escribe de vez en cuando!). También estoy muy in­
fluido por la actitud de Miles Davis (1). 

- ¿Qué música escucha por placer? 

- Casi siempre canciones, música de cantantes. Radiohead, Pe­
ter Gabriel, Massive Attack ... también música india, música su­
fi ... 

- ¿Le interesan otras formas de arte? 

-Si, adoro la lectura. Ahora estoy leyendo a Jim Harrison, tam­
bién me encanta Marguerite Duras ... leo ensayos, novela eróti­
ca ... 

- Hablemos un poco de The Walk of the Giant Turtle, su últi­
mo disco. En él se escucha un sonido de guitarras, en varios de 
los temas, pero no participan guitarristas en este trabajo ¿de 
dónde sale este sonido? 

- Se trata de una distorsión del órgano Fender Rhodes, y a ve­
ces del sonido de la propia trompeta, tratado para que se ase­
meje al de una guitarra más. Pero casi todo lo que suena a gui­
tarra es Pender Rhodes. 

- Los temas aparecen firmados por los cuatro componentes del 
grupo, pero ¿fue la composición realmente un trabajo en equi­
po o alguien aportó las ideas principales? 
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- Es por completo un trabajo de equipo. Cada uno aporta sus 
propias ideas desde su instrumento. 

- En su nota de presentación para el Festival de Jazz de Cana­
rias se puede leer que algunos de sus últimos discos parecen 
una especie de Bitches Brew del siglo XXI ¿Qué le parece la 
comparación? 

- Un cumplido maravilloso. Bitches Brew es un disco increíble. 
Maravilloso. 

- ¿Le preocupa lo que la crítica diga sobre su trabajo? 

- Lo que me interesa es que el público sea quien entienda nues­
tra música, que la gente sienta la emoción que intentamos 
transmitir y que de alguna manera nos respondan. Pero lo que 
más me preocupa es lo próximo que tengo que hacer, mis pró­
ximos proyectos. Intento trabajar con esa proyección de futu­
ro. 
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Notas 

Discografía 

1997: Out o( a Dream (Blue Note) 
1998: The Dawn (Blue Note) 
1999: Bendi11g New Corners (Blue Note) 
2001: Revisite (Blue Note) 

Mantis (Blue Note) 
2003: The \'ifa/k o( the Giant Turtle (Blue Note) 

(1) Es asombrosa la facilidad con la que se perciben estas infuencias en 
la música de Truffaz. De Jon Hassell, menos conocido, Joachim E. Be­
rendt, en su obra El jazz, de Nueva Orleans a los años 80 ha dicho: 
"Después de Don Cherry, el trompetista más convincente de las músi­
cas del mundo es Jon Hassell, que ha colaborado con músicos mini­
malistas como La Monte Young y Terry Riley. Hassell ha desmateriali­
zado la trompeta como ningún otro. En su modo de tocar no vibra un 
solo gramo de bronce, un solo gramo de metal; es más bien un torren­
te de sonidos suspensos y tonos susurrados, más próximo a los efectos 
exalados de una voz que a los retumbantes timbres de una trompeta. 
Incitado por Miles Davis y la música étnica, estudió canto con el can­
tante indio Pandt Nath, y trasladó ese estilo de canto a su toque de 
trompeta modificado en forma electrónica, con líneas microtonales ri­
camente ornamentadas". 
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GIANLUIGI TROVESI dirige una orquesta 
Julian Arguelles, Mario Santos (st, ss), Riccardo Luppi (st, 
fl), Perico Sambeat (sa, fl), Jorge Reis (sa, ss), Fran~ois Cor­
neloup (sb), Markus Stockhausen, Tomas Pimentel, Joao 
Moreira, Henry Lowther, Miguel Gon~alves (tp), Nicolas 
Nijholt, Christophe Schweizer, Rui Gon~alves (tb), Carlos 
Gon~alves (tb-b), Nathalie Lorriers (p), Nguyen Le (g), 
Bernardo Moreira (b), Martin France (bat), Fulvio Maras 
(perc), Gianluigi Trovesi (dir) . 

Auditorio de la Un iversidad de Mino. 22.00 h. 

Gianluigi Trovesi es una 
referencia del jazz euro­
peo entendido como la 
denominaci6n de origen 
que distingue al produc­
to elaborado por musi­
cos como eJ y algunos 
otros -John Surman, Ivli­
chel Portal, Misha Men­
gelberg, Evan Parker...­
del que, al otro !ado de la 
charca, ela boran los des­
cendientes de Buddy Bol­
den. Un suma y sigue de! 
mejor jazz que hoy pue­
da aposentar sus reales 
sobre cualquier escena­

rio, en Europa y comarcas limitrofes, excepto en Espana 
donde esto no entra y nose sabe la raz6n. Al aficionado, en 
Espana, no le da la gana escuchar a Trovesi ni compra dis­
cos como Round about a Midsummer's Dream, con seme­
jante eslogan: Shakespearre y jazz, danzas folcl6ricas e im­
provisaci6n, variaciones renacentistas y ritmos de rock ... 
con lo que la m{1sica de Trovesi se define en un ir hacia de­
lante por los senderos de la ilustraci6n, un jazzismo enci­
clopedico cual corresponde a quien se form6 al abrigo de! 
Gran Te6rico de! Jazz Transalpino, Giorgio Gaslini, tras es­
cuchar a Eric Dolphy tocando con Mingus . 
Trovesi, saxofonista/clarinetista/compositor/arreglista, via­
ja a Guimaraes para dar cuenta de un encargo de! Festival 
que su director ha dado en bautizar con no poco ingenio: 
"G.T. dirige una orquesta" . Tras ello, un plantel de musicos 
que se repite edici6n tras edici6n y una idea: "acaso pudie­
ra existir una forma de maxima universal aplicable a todas 
!as musicas" . 

DANILO PEREZ Trio 
Danilo Perez (p), Ben Street (b), Adam Cruz (bat). 

Aud itor io de la Un iversidad de Mino. 22 .00 h. 

.. . y el m ucha- ~::;--:::---:--:---'ll~Bl;i*::Jil 

cho, que iba pa­
ra musico pro­
digio y para 
musico de estu­
dio en su Pa­
nama natal, es­
c uc h 6 cierta 
noche Spain in­
terpretada por 
Chick Corea . Y 
aquella misma 

noche, el muchacho, que nunca antes habia escuchado jazz, 
decidi6 hacerse pianista de jazz, marcharse a los Estados 
Unidos y estudiar lo necesario para ver cumplido su sueno 
de sentarse delante de un piano, teniendo a su !ado a una 
leyenda de! jazz; dicese del trompetista D izzy Gillespie a 
quien Perez lleg6 por mediaci6n de Paquito d'Rivera y a cu­
yo !ado permaneci6 el tiempo que le fue posible. Comisio­
nado por este, escribi6 parte de la musica de El inviemo e11 
Lisboa. En 1992, grab6 su primer disco como lider junta al 
aspirante a la presidencia de Panama, Ruben Blades; al ano 
siguiente actu6 a duo con el puertorriqueiio David Sanchez. 
El nombre de Danilo Perez puede encontrarse hoy entre los 
de los pianistas mas destacados de SU generaci6n. Nomina­
do a los premios Grammy ert tres ocasiones, Perez ed ita sus 
discos para Verve -... till then es el {dtimo titulo aparecido­
y, cuando no toca· con los suyos, lo hace junta al saxofo­
nista Wayne Shorter a quien viene acompanando de un 
tiempo a esta parte : un raro privilegio que solo se entiende 
en quien ya noes (unicamente) un pianista de latin jazz. 

JORGE LIMA BARRETO & EDDIE PREVOST: 
PALOLO IMPROMPTU 

Jorge Lima Barreto (p ), Eddie Prevost (perc). 

15 Audltorio de Couros. 18.00 h. 

Porque toda 
manifestaci6n 
cultural necesi­
ta de su enfa11t 
terrible, en Por­
tugal, tienen a 
Jorge Lima Ba­
rreto, pianista, 
music6logo, 
profesor asis­
ten te de Este-

~!!!!!!1!!11!!!1!!'1il!!l!.!ii!!!ll~ tica, Introduc-
c i 6 n a !as 

Ciencias Humanas y Crftica de la Cultura en la Universidad 
de Oporto, doctorado en Musicologia y Teorfa da Comu­
nicaci6n Social por la Universidad Nueva de Lisboa; mul­
tiinstrumentista (samplers, computer rhythm, digital winds, 
piano, piano preparado, electric litophone, sintetizador), 
performer, poliartista, miembro fundador de la Associa~ao 
Musica Conceptual, con Carlos Zingaro, y Telectu con Vi­
tor Rua (16 discos); autor de libros y artfculos (Jazz-Off, 
Estetica de la Comunicaci6n, Jazz & Jung .. .); porque todo 
enfant terrible necesita de un igual, estara en Guimaraes, 
junto a Lima Barreto, Eddie Prevost, te6rico-ensayista (No 
Sound Is Innocent), baterista, "maestro de la desorienta­
ci6n", miembro fundador del colectivo improvisador 
AM!vl junto a Cornelius Cardew, compositor, y Keith Ro­
we, guitarrista "viviseccionista". La prensa dijo de ellos: 
"AMM fue una de las contadas orquestas que supieron in­
terpretar !as resonancias politicas de la libertad musical sin 
caer en las catacumbas de! populismo ilustrativo" . En un 
mundo hostil a todo lo espontaneo, Prevost se interroga 
acerca del valor de la improvisaci6n y el significado de los 
sonidos musicales o no. La estetica AAM -nada mas lejos 
de lo cerebral- busca su acomodo en el lenguaje de la pala­
bra y la forma dibujada en cuanto que generadores de mu­
s1ca. 
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MARTIAL SOLAL piano solo 

• Auditorio de la Universidad de Mino. 22.00 h. 

Cuando el saxofonista 
Steve Lacy definio el jazz 
como "el sonido de la 
sorpresa" bien pudiera 
haber estado pensando 
en este pianista y compo­
sitor de aspecto inofensi­
vo y ademan cadencioso 
para quien toda rnanifes­
tacion artfstica debe na­
cer de la confrontacion 
entre dos fuerzas opues­
tas: clasico y jazz, el 
"yin" y el "yang" ... Ver­
sa do en ambos campos, 
de la mt'1sica clasica y el 
jazz, Martial Solal ha dibujado el mapa de un nuevo orden 
en el jazz europeo que ya no es imitacion sino creacion en 
sf mismo. Un jazz que huye de la rutina y halla en la sor­
presa el elemento que le distingue. A Solal se le escucha to­
cando en solo -"El piano me aporta todo lo bueno de la vi­
da. Es el instrumento rey pero tambien es un instrumento 
sadico, muy ffsico" - 0 al frente de SU trfo, interpretando la 
musica de Ellington con la Dodeca band o dirigiendo a la 
New Decaband; solo en los ultimos veinte anos, Sola! ha 
escrito quince concierto "clasicos ", dos de ellos fueron in ­
terpretados por la Orquesta Nacional de Francia ... A medio 
camino entre el jazzy la musica clasico-contemporanea, So­
la I rehuye el moderno concepto de la fusion musical: " Lo 
que mas me va es la coexistencia, la alternancia , y no la 
mezcla de !as dos grandes formas musicales que conozco". 
Atraccion por oposicion; oposicion de estructuras no nece­
sariarnente afines ... por espacio de sesenta anos, Sola! ha 
anticipado el devenir de una musica que a lgunos llaman 
jazz: "Naturalmente que soy Lill 111l1Sico de jazz. La musica 
que interpreto se basa en la tradicion" . 

ORCHESTRE NATIONAL DE JAZZ 
Vincent Mascart, Philippe Lemoine (saxos), Geoffroy Ta­
misier, Mederic Collignon (tp), Jean-Louis Pommier, Sebas­
tien Llado (tb), Pascal Benech (tb-b), Vincent Limouzin 
(vib, perc), Alexis Therain (g), Didier Ithursarry (acord), 
Olivier Ute (b-elec), Nicolas Mahieux (b), Jea n-Luc Lands­
weerdt (bat), Claude Barthelemy (comp). 

En Italia tienen la Instabile Orquestra; en Francia, a la Or­
chestre National de Jazz. En Espana hubo una Orquesta de 
Jazz que se decfa "Nacional" y que por rnotivos propios y 
ajenos resulto ser tambien inestable porque dio dos concier­
tos y desaparecio. Mas diferencias: la ONJ fue fund ada en el 
ano 1986 por iniciativa del Ministerio de Cultura £ranees. Se 
habla del tipo de institucion que precisa una musica que re­
pele lo institucional; un semillero de jazzistas, como lo eran 
los J\ilessengers de Art Blakey; tambien un escaparate para el 
jazz £ranees de! que no se beneficia como debiera el jazz eu­
ropeo en su totalidad; una organizaci6n democratica en la 
que el puesto de director tiene caracter temporal y no reele­
gible de modo que, los que lo han sido, no lo podran volver 
a ser y los que nunca han sido pueden albergar la esperanza 
de serlo. Bien puede decirse que semejante atril ha sido ocu­
pado por los mejores, empezando por el saxofonista Frarn;:ois 
Jeanneau, de 1986 a 1987; le siguieron Antoine Herve (pia-

nista), entre 1987 y 1989; el guitarrista Claude Barthelemy 
(1990-1991); el pianista Denis Badault (1991-1994); Laurent 
Cugny, tambien pianista (1995-1997); el contrabajista Didier 
Levallet (1998-2000) y, desde 2001 Paolo Damiani, quien si­
gue ocupando el cargo en el momenta actual. Como novedad 
la ONJ presenta un paquete tematico inspirado en el cine, 
con composiciones originales de quien fue tambien por un 
periodo director de la orquesta, Claude Barthelemy: "A ca­
da mt'1sico le toca interpretar el papel de un actor musical 
dentro de una atmosfera que pretende resaltar la expresion 
de cada personaje a traves de la composici6n y los arreglos". 

MATT WILSON Quartet 
Andrew d'Angelo (sa, cl-b), Jeff Lederer (st, ss, cl), Yosuke 
Inoue (b), Matt Wilson (bat) 

16 Audltorio de Couros. 18.00 h. 

Pocos conocen a Matt r--------------. 
Wilson. Un festival como 
el de Guimaraes sirve, 
precisamente y entre 
otras muchas cosas, para 
descubrir el talento de 
unos musicos que van allf 
y a pocos I ugares mas 
pr6ximos a nosotros. Se 
habla de un baterista pe­
culiar formado en la con­
tundencia del jazz old 
style, de donde el sa bor 
inconfundible que distin­
gue a su pegada de la de 
otros instrumentistas has­
ta cierto punto parejos (el caso de un Lou Grassi); una pega­
da que Wilson aplica a un repertorio que de old no tiene na­
da y sf todo de novedoso. Con varios discos coma lfder a sus 
espaldas y un currfculo como sideman que no deja lugar a 
dudas -Dewey Redman, Lee Konitz, Cecil McBee, Fred 
Hersch, Ingrid Jensen ... -, el nombre de Matt Wilson emerge 
entre los "nuevos nombres" de un jazz de nuevo diseno que 
busca su renovacion en fuentes distintas a las del neo-bop en 
curso. Es asf que, en la musica de! neoyorquino de adopcion, 
hay cuanto el oyente pueda esperar; esoterismo y contun­
dencia, baladas al viejo estilo y aires punkies, bebop, rap y 
gags hilara ntes ... la musica de Wilson viene a ser una mezcla 
entre Art Blakey y el teatro "noh", los primeros Henry Cow, 
Albert Ayler y Groucho Marx. Aires de una nueva vanguar­
dia donde el "epatar a l burgues" no rine con "entretenerle 
tambien" . Diversion sofisticada que en Guimaraes se exten­
dera a !as sesiones after hours en el Convivio. 

ANTHONY BRAXTON QUARTET 
Anthony Braxton (sa, ss,), Kevin O'Neil (g), Andy Eulau 
(b), Kevin Norton (bat, perc) . 

• Auditorio de la Universidad de Mino. 22 .00 h. 

Habfa que buscarle una salida al jazz: en los primeros se­
tenta, esto significaba: "que hacer con el free jazz" (tocar 
de espaldas a quien paga podfa ser alga muy entretenido 
pero diffcilmente daba para comer). La industria apelo al 
jazz de fusion llamado jazz-rock; Miles Davis viro hacia el 
free-funk; Archie Shepp se prob6 por primera vez en su vi­
da una corbata y a Ornette Coleman se le dio en reinven­
tarse a sf mismo coma "teorico del harmolodismo" . 
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Anthony Braxton fue un 
paso mas alla en SU re­
greso a los caminos de la 
abstraccion formal sobre 
la base instaurada por 
Lennie Tristano y Warne 
Marsh. Braxton era mu­
sico que gastaba patillas 
y gafas de concha y, co-
1110 diversion, tenia el 
ajedrez y las matemati­
cas. Su mi'.1sica podfa en­
candilar en la medida en 
que resultaba tan impe­
netrable como los titulos 
de sus composiciones, 

elaborados en forma de ecuaciones matematicas que ponf­
an a prueba lo aprendido por el crftico durante el bachille­
rato. Resulto que era un musico serio, tanto que muchos le 
catalogaron como "cerebral" ... los mismos que hoy hablan 
de su obra como la de un clasico. Saxofonista y composito1; 
Braxton trasciende en igual medida a la tradicion afroame­
ricana y a la europea, instaurando su propia lfnea argu­
mental en la que se empareja el legado de los clcisicos nor­
teamericanos -Charles Ives, Harry Partch, John Cage- con 
sus propias experiencias como miembro de la Association 
for the Advancement of Creative Musicians (AACM), fun­
dada en Chicago en los ultimos afios sesenta. En el jazz de 
los setenta, Braxton era el revulsivo por la via de rafz cua­
drada de dos elevado a pi: la musica que "hay que escu­
char". Convertido -ahora sf- en un evergreen, Braxton di­
rige la Tri-Centric Foundation y, de vez en cuando, toca 
jazz tradicional. Ya lo hizo tambien en el pasado. 

RANDY WESTON African Rhythms Trio 
Randy Weston (p), Alex Blake (b), Neil Clarke (perc). 

• Auditorio de la Universidad de Mino. 22 .00 h. 

Randy Weston es unico 
en muchas cosas: el uni­
co pianista del mundo 
que abarca todo el tecla­
do con sus manos; el uni­
co afronorteamericano a 
quien la comunidad gna­
wa de Marraquech acoge 
como a uno de los suyos; 
el i'.mico mi'.1sico de jazz 
vivo cuya casa paterna 
era visitada por las lumi­
narias del jazz, Duke 
Ellington, Charlie Parker 
y Thelonious Monk; una 
de las ultimas leyendas 

de la edad dorada del genero que hizo realidad el suefio de 
Marcus Garvey y, mediados los sesenta, emprendio el viaje 
de regreso a casa con el que sofiaron generaciones de afro­
americanos. Desde entonces, la labor de Weston ha consis­
tido en reunir los diversos materiales que conforman la afri­
canfa con el proposito ultimo de instalar a Thelonious 
Monk en la tierra de los antepasados. Con ello, el afroneo­
yorquino se ha conducido hasta una suerte de ecumenismo 
musical de propia cosecha, de donde Lill unico lenguaje que 
es el del espfritu de la tierra brotando de los africa11 
rhythms cuando no camuflados en el pianismo ultra-loun­
ge/ultra-sofisticado de Hi-fly y Berkshire Blues. Fusion na-

cida del race, nacida en el abrazo generoso. El jazz de Wes­
ton dice no al gesto forzado, no a la imposici6n de ningiin 
tipo. Weston es Weston, tocando en formato de gran or­
questa o en solo; acompafiandose de una interprete china 
de pipa o teniendo a su !ado a sus habituales, Neil Clarke y 
Alex Blake, su piano es i'.micamente igual a sf mismo, Wes­
ton elevado a la quintaesencia de sf mismo, poesia esponta­
nea del espfritu y de la nostalgia que bien pudiera ser tanto 
la del continente perdido como la de Times Square. 

BOBBY HUTCHERSON Quartet 
Bobby Hutcherson (vib, marimba), Renne Rosnes (p), Ray 
Drummond (b), Billy Drummond (bat). 

Auditorio de la Universidad de Mino. 22.00 h. 

A Bobby Hutcherson no 
se le discute hoy. Es, po­
drfa decirse, un clasico, 
un posmodernotradicio-

- nalista, acaso el ultimo 
bopper en cuanto que he­
redero natural de Milt 
Jackson, padre de todos 
los vibrafonistas posmo­
dernos. Solo que, hoy, 
Bobby Hutcherson se pa­
rece menos a Jackson que 
a sf mismo. Es a este 
"nuevo" Bobby Hutcher­
son, antiguo enfant terri­
ble que gustaba de tocar 

el blues con el saxofonista Harold Land, a quien sit·pudo vis­
lumbrar en la gira que efectu6 a duo con otro post-boppe1; 
Tete Montoliu. Un flechazo a primera vista que fructific6 en 
una union de enamorados y, por lo que nos afecta, deriv6 en 
una progenie musical de primerfsimo orden. Y, sin embargo, 
no siempre fue asf Bobby Hutcherson. En los sesenta, recien 
instalado en Nueva York, estaba considerado como musico 
avant-garde equiparable a un Eric Dolphy o a un Archie 
Shepp: no extrafia que sus compafieros de viaje en su primer 
disco como lfder, para Blue Note -Dialogue, de 1965-, fueran 
Sam Rivers y Freddie Hubbard; devuelto a su natal Los An­
geles, se abandono a una musica de amplio espectro y escasas 
expectativas artfsticas y se gan6 la fama de "frfo". Pero Hut­
cherson supo girar la vista a tiempo -en ello tuvo algo que ver 
el trompetista Woody Shaw- y regresar a los orfgenes que son 
los de todos los mi'.1sicos de jazz. Con todo ello, ha termina­
do por conformar un movimiento en sf mismo donde se dan 
cita el hard bop y el free bop, Tete Montoliu y McCoy Tyner, 
la posmodernidad de un Milt Jackson y la ancianidad de la 
marimba, instrumento del que se ha convertido en reputado 
especialista. 
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Works hop Jna 2003 
AuJitorio de Couros 
Mntt Wilson Q uartet 
17 a 22 de noviemhre 

Concierto de Clausura Workshop Jazz 2003 
Auditorio de Couros 

22 de noviembre - 17 hs 
Matt Wilson Quartet + participantes 

Jnm 5cS!>1ons 
Convivio 

Todas !as nochei;, despucs de los concicrtos 
Matt Wi lson Quartet + inviradns 
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