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COMPARADO -FAVORABLE Y
DESFAVORABLEMENTE- CON BRAD
MEHLDAU Y TAMBIEN CON KEITH
JARRETT, SALUDADO COMO
“REPRESENTANTE DEL JAZZ DEL
SIGLO XXI” Y DUENO DE UNO DE
LOS SONIDOS MAS FRESCOS DEL
JAZZ EUROPEO, EL TRIO
ENCABEZADO POR EL JOVEN
PIANISTA SUECO ESBJORN
SVENSSON RECORRIO ESPANA EN
UNA GIRA PRESENTANDO SU
ULTIMO CD, STRANGE PLACE
FOR SNOW.

ESBJORN
Svensson

“EL LIMITE ESTA EN UNO,
NO EN LA MUSICA”
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El E.S.T. (iniciales de Esbjorn Svensson Trio pero también de
“Eastern Standard Time”, hora local del este) se completa con
el notable contrabajista Dan Berglund y el baterista Magnus
Ostrém, amigo de la infancia de Svensson. La combinacién de
sonidos actisticos y electrénica de sus discos anteriores, como
el ingeniosamente titulado From Gagarin’s Point of View (re-
firiéndose al astronauta Gagarin, y a su punto de vista, es de-
cir, la tierra desde el espacio) y Winter in Venice, les vali6 to-
do tipo de premios y elogios, como los Grammy suecos a
artista del afio, compositor del afio y dlbum de jazz del afo.
Amable, joven (nacié en 1964) y desprejuiciado, Svensson -
que comparte con sus compaiieros de banda un look de musi-
co de pop moderno mas que de jazzero tradicional- demues-
tra no temerle al rock ni a los sonidos de su tiempo a la hora
de presentar una propuesta musical.

BACH Y BARTOK SON MIS PRINCIPALES

INFLUENCIAS EN LA ACTUALIDAD

“Keith Jarrett ya no es mds una influencia para mi. Lo fue, es-
toy seguro de ello. En especial cuando comenzamos. Todavia
adoro lo que él hace, es un maravilloso pianista y compositor,
pero muchas cosas han ocurrido desde entonces hasta ahora.
En este momento estoy escuchando mucha mdsica clasica. Di-
ria que Bach y Bartok son mis principales influencias en la ac-
tualidad. Ahora, si pensamos en pianistas de jazz, Jarrett, por
supuesto, pero también escucho a Chick Corea, Herbie Han-
cock, Lyle Mays, Teddy Wilson, Art Tatum, Oscar Peterson.
Hoy en dia uno de mis favoritos es Brad Mehldau”.

“No creo que debiera compardrseme con Brad Mehldau. Pien-
so que €l es un misico excepcional y su trio es el mejor que yo
haya escuchado, asi que aconsejo a la gente que los escuche.
Los tres son musicos absolutamente grandiosos y Brad, como
pianista, tiene un tempo y una técnica que son maravillosos,
pero también es la forma en que utiliza esos talentos, que ha-
cen que s6lo sea miisica lo que fluye, nada de exhibicionismo
virtuoso: s6lo musica. Eso, para mi, es lo importante. Me en-
canta lo que ellos hacen pero eso no significa que quiero ha-
cer lo mismo con mi trio. Ellos tienen un concepto perfecto.
Nosotros tenemos otro. Queremos hacer otra cosa, tal vez
mds relacionada con la misica cldsica. Pero también hay otras
fuentes de inspiracion: pop, rock’n’roll, modern dance, el tra-
bajo con mdquinas. Me gustan mucho Radiohead, Bjork,
Apex Twins. Antes, en la historia, Deep Purple, en especial su
sonido como grupo”.

EL JAZZ ERA UN SONIDO QUE ME RODEABA

DESDE LA INFANCIA

“Hace nueve afios que existe el trio. Magnus, el baterista, y yo
somos amigos desde que tenfamos dos o tres afos de edad:
crecimos juntos, empezamos a tocar juntos. Tenfamos grupos
diferentes, bandas de rock’n’roll; mas tarde yo me mudé a Es-
tocolmo y empecé a hacer cosas por mi cuenta, pero luego
volvimos a coincidir, alrededor de 1990, y comenzamos a im-
provisar y notamos que tenfamos un lenguaje muy natural en-
tre nosotros, porque nos conociamos de todo ese tiempo. No
tenfamos que decirnos nada, s6lo tocibamos, y salia natural-
mente. Decidimos volver a formar una banda y, después de to-
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car con otro bajista, en 1993 aparecié Dan. Lo primero que
tocamos era rock. Creci en los setenta, asi que mis idolos eran
The Sweets, Slade, Jimi Hendrix. Era la clase de musica con la
que creci por lo que, claro, era mi musica. Un par de afios des-
pués nos pasamos al jazz”.

“Creo que eso debe de tener que ver con que mi padre escu-
chaba mucho jazz, asi que era un sonido que me rodeaba
constantemente desde la infancia. También tiene que ver con
que comenzamos a desarrollarnos en nuestros instrumentos, a
aprender mds y a saber mds, entonces quisimos desarrollar la
misica y, por supuesto, el camino natural era el jazz, puesto
que exige un poco mds y tedricamente debes entender algunos
acordes bastante complejos, y yo queria probar esos acordes”.
“De ninguna manera creo que el rock sea limitante para un
musico. Para nada. Todas las clases de miisica son limitantes
si ti te limitas, el limite estd en uno, no en la musica. Hay mu-
cho jazz aburrido, en verdad, al menos para mi: siento que al-
gunos musicos ya no escuchan, sélo repiten sin cesar lo que
hacen siempre, y hay fantdstica musica pop que estd desarro-
llandose y avanzando. Para nosotros fue muy natural tomar el
jazz, tal vez porque era lo que todos esperaban de nosotros,
pero eso no significa que hayamos abandonado el pop. Para
nosotros el jazz, el dance, el pop, cualquier otro estilo, no son
mds que colores diferentes dentro de la musica. de jazz. To-
mamos cosas de todos los estilos y en realidad no pensamos
en nuestra miusica en términos de jazz. Usamos mucha impro-
visacién, lo que basicamente puede ser la razén por la que nos
consideran un trio de jazz. Pero las melodias y los ritmos no
son tipicos de ese estilo”.

TENIA QUE SER MONK

“EST Plays Monk, claro, si es jazz. En realidad fue una idea
de la compafia discogrifica, que queria que hiciéramos un
proyecto especial, no de material original, sino dedicado a un
compositor. Tenfa que ser Monk, por supuesto. Conociamos
su misica, la habiamos tocado muchas veces antes. Pero cuan-
do grabamos el disco tratamos de hacerlo a nuestra manera,
no a la manera de Monk. Y fue un gran éxito en Suecia, pa-
rece que le gusté a mucha gente. La idea era atraer tanto a la
audiencia de jazz tradicional como a un ptblico nuevo, mas
joven, y parece que lo logramos”.

“Si hay alguna influencia del folclore sueco en mi mdsica, es
algo natural, porque nacimos alli, vivimos alli y no hay nada
que podamos hacer al respecto. Todo lo que toquemos siem-
pre tendrd que ver con el folclore sueco. Cuando empezamos
yo no sabia mucho de la musica tradicional sueca. Lo tnico
que sabia era que la detestaba porque muchos de esos miisi-
cos la tocan muy mal, pero desde hace un par de afios empe-
cé a conocerla mejor porque grabé dos discos con el trombo-
nista Nils Landgren (Swedish Folk Modern'y Layers of Light).
El duefio de la compaiiia discografica insistié en ese proyecto
y eso me sirvié para darme cuenta de que existe muchisima
misica folclérica sueca de gran calidad. No creo de todas for-
mas que eso haya cambiado mi forma de componer, aunque
tal vez me haya dado otro color, otra libertad”.

“También compongo con ordenadores. Aunque no para el
trio; es decir, compongo mucho fuera del trio, pero por ahora
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no he grabado nada de eso, es mds un pasatiempo. No sé si al-
guna vez alguien va a oirlo. Tengo cosas muy extrafias en el
ordenador, en mi habitacion. Me interesa analizar las posibi-
lidades de ese mundo, que es totalmente diferente. Pero lo que
hago es misica totalmente electrénica y sintetizada. En vivo
no usamos ordenadores; si algo de electrénica, como amplifi-
caciones simuladas, distorsiones, efectos como el fuzz o el
wah-wah en los tres instrumentos”.

USAMOS TODOS LOS SONIDOS QUE PRECISAMOS

“A partir de From Gagarin’s Point of View y Good Morning
Susie Soho el trio comenzd a cambiar, Empezamos a produ-
cirnos nosotros mismos y a trabajar en un estudio especifico,
y nos permitimos usar no sélo los instrumentos aciisticos sino
todos los sonidos que precisibamos
para la misica. Eso también es una li-
bertad nueva. Aun asi, en el fondo, la
musica sigue siendo acustica. Agrega-
mos electrénica como un condimen-
to”.

“Eso no modificé la espontaneidad de
las grabaciones. Hacemos lo mismo
que antes; entramos y tocamos todo
en una toma. Cuando est4 listo, lo es-
cuchamos y a veces grabamos algo
encima. Por ejemplo, en Gagarin, en-
tramos en el estudio, tocamos el tema,
la escuchamos y dijimos: ‘qué bien sa-
li6, hagdmoslo de nuevo’, y sobregra-
bamos otro trio encima. Eran seis ins-
trumentos, todos actsticos, todo al
mismo tiempo”.

JAN GARBAREK Y TERJE RYPDAL
SON PIONEROS...

“La fusion de los setenta no me inte-
resa para nada. Por supuesto que hay
algunas cosas buenas (Miles Davis,
Weather Report), pero en general
siento que algo se habia perdido, el
alma tal vez; era algo muy superficial,
con nada adentro”.

“Dentro de la musica escandinava Jan Garbarek y Terje
Rypdal son pioneros en el sentido de que grabaron y fueron
conocidos en el exterior, y nos ayudaron a ver que eso era po-
sible. Yo dirfa que, generalizando, el jazz de Dinamarca es
bastante tradicional, suena muy parecido al norteamericano.
El noruego, en cambio, es completamente novedoso: experi-
mentan mucho con mdquinas, sonidos, colores, y crean un es-
tilo completamente propio. En Suecia estamos algo asi como
en el medio”.

“Muchos miisicos de Suecia querian grabar en ECM vy, si no
era posible, al menos sonar como si grabaran en ECM, con
eco, con reverberancia, un sonido etéreo y atmosférico y frio.
Nosotros desde el principio supimos que queriamos ser dis-
tintos: otra cosa, nada de ECM. Y tal vez eso sea lo que nos
ayudé a buscar un estilo propio”.
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TODOS DEBERIAN TOCAR COMO LO SIENTEN

“Se dice que somos representantes del jazz del siglo XXI. Bue-
no, es fantastico si podemos formar parte de eso. Es cierto que
es necesario desarrollar el jazz, pero eso no se puede forzar, to-
dos deberian tocar como lo sienten. Lo que hacemos es, para
nosotros, natural. Lo que hace el trio de Brad Mehldau puede
ser en cierta forma mds tradicional, pero al mismo tiempo es-
tan desarrollando el concepto del trio de piano de una mane-
ra fantdstica, que también es parte del siglo XXI. No usan la
electrénica, pero no la necesitan; tocan perfectamente bien.
Pero si nosotros somos parte de ese futuro, grandioso, por
ahora sélo tratamos de tocar lo mejor que podamos.”

Discografia Referencial
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1998: From Gagarin’s Point of View (ACT)
2000: Good Morning Susie Sobo (ACT)
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