La rosa de los vientos
0 la musica libre de Hermeto Pascoal

Adolfo A. Montejo

Con el reconocimiento de medio mundo musical, con la admira-
cion de Miles Davis y considerado por el propio Gil Evans como “un
genio”, el “bruxo” Hermeto, como es Ilamado carifiosamente en
Brasil, representa un universo musical por si mismo, capaz de seducir
con los més insospechados sonidos.

Experimentador sin condiciones ni prejuicios, es comparado con el
Rey Midas, por su capacidad de convertir en msica todo lo que toca.
Después de una larga gira veraniega por Europa de un mes y medio, a
su paso por el Festival de Jazz de Vitoria-Gasteiz y gracias a la amabili-
dad complice de Jovino dos Santos Neto, pianista y miembro més
veterano del grupo, pudimos hablar con él, de la naturaleza de su

musica y de su compromiso.

“Me preguntan lo que yo toco y respondo que no sé lo que es. Pueden ser colores, cli-
mas, temperaturas. Varios grados de temperaturas. Si yo me limitase a quedarme en un ins-
trumento solo, para exprimir todo eso, seria como usar un Unico pincel para todos los cua-

dros.”

“Hay que constituirse un universo y gusto propio antes de chocar con las reglas.”

En la Edicion del ltimo Festival de Jazz de
Vitoria-Gasteiz (1990), tuvo lugar la celebra-
cién inusitada de una mdsica cuya naturaleza
rompe los limites de los canones establecidos
con sélo nombrar a su autor: Hermeto
Pascoal (Lagoa da Canoa, Arapiraca, Alagoas,
1936). En compafifa y comunién de su grupo,
con quien lleva trabajando més de || afios, la
musica abrié alas, como suele suceder en sus
actuaciones, donde los propios musicos igno-
ran practicamente el repertorio y el orden de
los temas.

—“Tratamos de no saber. Porque si se
tiene una musica en la cabeza, uno no
encuentra un clima diferente. Cuando te
juntas con otros mdsicos, hay que dejar
mezclar la msica en la cabeza, para que
salga por si sola, siendo asi, la llama es otra
y el estilo, otro también.”

Hermeto Pascoal.

;Como si cada actuacion fuese diferente
en fondo y forma?

- “Mismamente cuando tocamos las
musicas ya grabadas, lo hacemos de una
manera diferente, con otro arreglo. La
gente asiste a un show nuestro como si fue-
sen varios conciertos, de cinco o seis gru-
pos. La variedad es muy grande.”

Las referencias a conciertos como
Montreux (1979 grabado en disco), Madrid
(1985) o Vitoria (1990) tienen una solitaria
semejanza: la necesidad de una duracién
minima: 5 horas, 2 horas y 2 horas y media
respectivamente, “Nuestro show debe tener
el minimo de dos o tres horas; y no da
tiempo a presentar todo en un concierto
solamente.”

Muy otra es la realidad discogréfica para
Hermeto, ya que la relacion con la propia

musica durante las actuaciones y las grabacio-
nes, cambia hasta el punto de convertirse en
dos trabajos diferentes.

- “No tienen nada que ver el show con
el disco, son dos cosas maravillosas, dos
opciones bonitas de trabajo. Para nosotros

es mucho més rico asi. El problema es que

las grabadoras quieren que el misico haga
lo que le dicen; presentar solamente el
disco en un teatro y nada més. Yo no. Los
misicos que hacen esto, es porque no tie-
nen realmente ideas, por eso se tiene que
ser creativo”.

Sobre la paraddgica evolucién instrumen-
tal de Hermeto Pascoal puede dar fe un ilus-
tre recorrido que empieza en su lugar de on-

gen: “Hasta los |4 afios que es cuando sali

de mi tierra, yo tocaba el acordeén de mds
recursos, la sanfona mayor”, y pasa por innu-
merables clubes y pianos-bar paulistanos,
donde toca inpenitentemente de todo:
“Trabajé mucho el piano en boites y bares
que ya no hay, en lugares de turistas, y toca-
ba todos los estilos, tocaba de todo: musica
gitana, pasodobles...”. En 1964 descubre la
flauta, y como por arte de magia, en un mes
ya es reconocido como el flautista en la gra-
bacién “Caminho” del cantante Walter
Santos (futuro copropietario del sello Som da
Gente). Poco antes de esta fecha también
podemos encontramos con fa divertida anéc-
dota de haber tocado el contrabajo sin saber:
fue en Sao Paulo, donde Hermeto fue con-
fundido con Sivuca, por un amigo de éste,
quien buscaba angustiadamente un contraba-
jista. Hermeto se propuso a sf mismo, sin
haber tocado nunca tal instrumento: “En la
misma noche, ya empecé a dominar el ins-
trumento, y luego, el duefio del club no
queria que me fuera”.

Todo un periplo autodidacta, intuitivo y
casi salvaje que descansa en una filosofia
expresada por el mismo Hermeto hace afios,
a propdsito de su aprendizaje en la sanfona a
los |3 afios: “Tocaba por intuicién, sin cono-



cer la tonalidad. Pero creo que hay que
desarrollar todo eso antes de caer en la
teorfa; hay que constituirse un universo y
gusto propio antes de chocar con las
reglas”. Un universo que incluye una parafer-
nalia instrumental tan usual como inusual:
varios tipos de saxos, varios géneros de flau-
tas (flautin, dulce y de bambu), clavineta,
piano, harmonio, teclados electrénicos, guita-
rra, guitarra caipira, cavaquinho, clarinete,
gaita, el instrumento japonés safo y un sinfin
de percusiones netamente brasilefias: zabum-
ba, caxixi, tamborin, surdo, pandeiro, reco-
reco, asi como innumerables cacharros de
cocing, artilugios inimaginables y toda clase de
objetos fuera de su contexto habitual.

Todo un universo timbrico irrefrenable,
abierto a la fantasfa y a la improvisacion, que
desemboca en una concepcion instrumental
plural: a sonoridad del grupo, como si de un
instrumento preferido se tratase.

~“Ahora yo puedo hacer los arreglos,
fluctuando por encima del grupo, creando
por encima de lo que estd aconteciendo. Asi
muchas cosas de las que hago alli, son una
revelacion. Eso si, la improvisacién es con
pocas notas para no empastar, para no mez-
clar con lo que estd escrito. Para mi lc
mejor es que toquen bien, que improvisen
bien, asi todo queda a la voluntad, y enton-
ces yo puedo seguir creando por encima.”

De todas las experiencias anteriores guar-
da Hermeto Pascoal una memoria agradeci-
da. De la brasilefia, la creacion de grupos
como Som Quatro (1962), Sambrassa Trio
(1964) y Quarteto Novo (1966), y el acom-
pafiamiento, de una manera u otra, a cantan-
tes como Walter Santos, Gerardo Vandré y
Edu Lobo.

~“Encuentro que fue todo muy impor-
tante. Lideré todos esos grupos. Y este
grupo de ahora sale de todas esas cosas, es
una continuacién. Nosotros ya llevamos |2
afios con el grupo y todo estd muy maduro
y bien cohesionado.”

Del interés que tuvo la experiencia ameri-
cana (Miles, Flora Purim, arreglista, etc.) tiene
su recuerdo:

-“En Estados Unidos hubo una época
muy buena para el Jazz, por los afios 73 y
74. El grupo de Miles estaba mejor que el de
hoy. Los musicos estaban todos interesados
en tocar msica seria, después los empresa-
rios y las grabadoras consiguieron colocar
en sus cabezas que el dinero era més impor-



tante que la msica y ellos se hicieron ricos,
fisicamente, no espiritualmente. Nosotros
queremos ganar menos dinero y tocar
més.”

Todos los caminos musicales de Hermeto
acaban conduciendo a su actual grupo, a la

~comunidad musical creada en Jabour, subur-

bio rural cada vez més urbanizado, lejano de
Rio, donde Hermeto vive hace més de 35
afios y donde los musicos del grupo conviven
como una familia. “Todos vivimos cerca y
ensayamos de lunes a viernes desde las dos
hasta las ocho de la tarde.” Lugar también
donde es frecuente recibir visitas de mdsicos
de todo el mundo para compartir la msica,
dentro de la escuela suigeneris de Jabour: “Es
otra escuela, mia, nuestra, mds cuidadosa y
con mis calidad, por la manera de escribir y
por muchas cosas. Todo es diferente”. Un
curso de hermetologia por el que ha pasado
lo mds representativo de los instrumentistas
brasilefios (N. Ornellas, M. Senise, M.
Montearroyos, R. Mascarenhas, P. Braga, Z.
Assumpsio y un largo etcétera).

Medio mundo ya sabe lo que Hermeto ha
entregado a la musica. Pero uno se pregunta
qué le ha ensefiado ella a él, qué le entrega la
musica a Hermeto:

—“Me da todo. Todo lo que yo sé fue ins-
pirado y va a ser inspirado por la msica.
Todo. Las personas de otras dreas (médi-
cos, motoristas... son para mi muy impor-
tantes en cuanto a musica, porque la msica
me lleva a ellos. Yo hago la msica que la
gente hace.”

jLa mUsica libre es la rosa de los vientos, la
musica no estd presa en ninglin sitio?

~"Exactamente la musica es para todos los
lados. En la voluntad de componer una musi-
ca, hay que respetar las ideas, las intuiciones y
tener una buena relacion. Es por eso que se
debe dejarlo estar; cuando a lo mejor estoy
comiendo y voy escribiendo musica, es por-
que esta con voluntad de venir."!

Como en el encuentro de dos musicas, la
que depende de la persona y la que depende
de la propia musica, como en una alquimia, es
fundamental la relacion, la combinacion. ;Una
conciencia o una magia/

—“Encuentro que las dos cosas. Por que
el mlsico es un mago, un ser mégico, que
de repente se transforma en un medio, en
algo espiritual; la musica es una cosa sagrada
para el msico, es su religion. Y se tiene que
concretar la misica para el publico, para el
pueblo, para poder respetar a sus semejan-

tes. Cuando se toca un instrumento uno
siente como si estuviera haciendo magia,
sélo que la magia musical no tiene secretos,
ella estd aqui, abierta, no es fantasfa, es ella
misma, es realidad. Aquello que estd aconte-
ciendo en el momento, estd sucediendo.
Todo el mundo viaja en el sonido, escucha
el sonido, cada uno con una pulsacién dife-
rente. Cuando la msica es la misma todo el
mundo tiene que sentir juntos lo mismo.
Las cosas para mi son sélo iguales cuando
tienen cosas diferentes para unir, para jun-
tar, para volver a una cosa sola, porque
dentro de ella hay un mundo.”

iEl origen de la msica estd en cualquier
sonido!

—“Todo es mdsica, todo es sonido. No
existe nada que no sea musica, sonido: el
aire, el viento, el mar, la arena, el suelo, los
zapatos, la camisa, sus ojos, sus cabellos, sus
orejas, todo tiene sonido.”

El dnima de la musica estd en la naturaleza,
también en los animales y Hermeto tiene sus
preferencias:

-“Me gusta mucho mi papagayo,?
Floriana, que ya grabé en un disco y que es
muy buen mdsico. Y un perro que tengo en
casa que se llama Spock y que tengo una
msica escrita con su nombre.> Me gustan
mucho también los cerdos, el ganso, el
pato... Encuentro que todos los animales
tienen sensibilidad, todos son musicales,
nada mds es preciso escuchar, ellos no escu-
chan la misica que la gente hace, ellos escu-
chan la musica de ellos mismos. A veces voy
con un instrumento al campo, con un saxo-
fon y toco para una especie de gallina y se
queda mirando; asi nos vamos aclimatando
mutuamente.”

Sélo esta concepcion plural de la misica
le permiti6 el afio pasado.en Dinamarca,
hacer musica sinfénica, tocar con una big
band, con el grupo en una misma semana,
desarrollar todas las opciones y combinarlas.
S6lo una concepcion ritmico-arménica parti-
cularisima: ritmos brasilefios (nordestinos,
bossa nova) jazz y musica erudita y europea
conduce a la comunién de la musica:

-“Yo conozco la misica del mundo ente-
ro. Yo soy un ciudadano brasilefio pero un
musico universal. Hasta los treinta afios
toqué mucho asi, yo junté todas esas musi-
cas a mi formacién del interior, nordestina,
y junté todo porque la msica es universal.
El misico no adelanta hoy en dia en insistir
en un solo estilo de musica, es muy cansa-
do.”

La vinculacion de todas clases de timbres,
especificamente musicales y naturales forma
parte del misterio de su alquimia sonora y
conduce a la materialidad de su musica: el
sonido y el ruido. También a la esencia de su
trabajo, a la exploracion de una nueva natura-
leza sonora basada en la experimentacion
continua.

-“Es muy importante la exploracién, si
se tiene curiosidad de hacer algo. Es algo
que lleva la persona, yo no consigo quedar-
me parado, con la cabeza reposada. A
veces, mientras los misicos van a ensayar,
probar el sonido y me quedo en el hotel
descansando, compongo miisica, toco algin
instrumento y de ahi viene la inspiracion.
Tiene que haber intuicion y creatividad jun-
tas, sélo entonces las cosas vienen, porque
somos nosotros los que tenemos que
hacerlas.”

Como una expresion del espinitu, la musi-
ca dice mucho del alma para Hermeto.

—“Ella es un estado. Ella asegura un
mundo para que la gente viva. Es la mayor
fuente, sin fin, de alegria y placer. jCanté y
toqué mi gente hasta el amanecer! La msi-
ca es alma. Es mds importante tener el alma
tranquila que un plato de comida. Comida
siempre se encuentra, en casa de amigos,
donde sea, con poco, pero si la misica la
dejas escapar, desaparece, porque el viento
que pasa por aqui no retorna, sélo vuelve



para los pesimistas, hace como un caracol
—con el movimiento de sus manos me indi-
ca- €l se mueve asi, rueda asi, hace un cara-
col y después se va... y hay que estar aten-
to.”

Pocos msicos otorgan un lugar de honor,
un papel tan generoso a su publico, hasta el
punto de hacer desaparecer las distancias al
uso.

-“Las personas me llegan asi: Hermeto,
estoy impresionado de escuchar estos sonidos.
Yo les digo, tii también eres un misico. A
quien le gusta la musica es misico, no es
slo aquél que toca un instrumento, el ver-
dadero misico es aquél que siente la mdsi-
ca. Para nosotros es muy importante la rela-
cion con el publico, lo que él encuentra en
nuestros shows. Yo ya empecé a trabajar en
las escuelas primarias, en las universidades,
de generacion en generacion. Antiguamente,
en un concierto nuestro sdlo habia jovenes
de 20 afios, hoy en dia hay nifios, adolescen-
tes y personas de 80 afios: se universalizo el
publico también.”

iSe puede pensar en la existencia de un
jazz brasilefio, con sefias de identidad propias,
como hay mUsica instrumental?

-“Quien rotula ese negocio son los mis-
mos americanos, que clasifican todo: rock
brasilefio, jazz brasilefio... Para mi, no exis-
te como nombre, existe la musica. El Jazz es
un término apenas, solamente una referen-
cia. Y es para vender discos, sobre todo. La
mdsica instrumental es la que no tiene can-
tante. Y yo considero cantante, sin palabras,
a un instrumento. Nosotros utilizamos
siempre la voz como un instrumento. Es la
misica lo que se tiene que valorar, para
poder hacerlo hay que salirse de las etique-
tas que atrapan. Lo (nico que admito es lo
siguiente: qué masica hago: universal. ;Por
qué es universal?, porque no tengo precon-

- ceptos, es misica creativa, llena, sin ninguna

frontera.”

El tiempo pasa, la hora de comer se acer-
ca y la entrevista ha ido adquiriendo cada vez
més el tono de una conversacién sobre el
estado de la musica brasilefia, sobre Elis
Regina: “Brasil debia prestigiar, dar més
énfasis al aniversario de ella, porque contri-
buyé, contribuye y va a contribuir eterna-
mente a la misica de Brasil en el mundo.
Tengo un recuerdo muy hermoso, porque
nuestro encuentro en Montreux fue una
cosa del destino. Parece que fue Dios quien
me dijo: Hermeto toca un poquito con ella,

-

que est llegando el tiempo de irse ella. Fue
algo asi. Cuando ella canta ‘Asa branca’,*
parece que se estd despidiendo”; o el honor
que le produce tener su nombre en avenidas
y escuelas de Alagoas.”

Poco a poco se han ido uniendo el resto
de los miembros del grupo, Carlos Malta,
Itiber&, Pernambuco... como en una mesa
redonda. Queda por tanto, el Gltimo rigor
informativo: los planes, los proyectos.

—“Hay un préximo disco a punto de ser
lanzado, Gltimo en la grabadora Som da
Gente, y en este mismo afio, vamos a grabar
a EEUU, en la Polygram.” '

Mi curiosidad me traiciona y acabo pre-
guntando por los titulos, la manera como vie-
nen.

-“Los titulos no los escogemos.
Hacemos como en los shows, vamos al
estudio con 40 mdsicas listas y alli se decide:
ahora éste, ahora aquélla, no hay nada pro-
gramado, lo que va a ser grabado, es escogi-
do en un momento. Después de grabada y
mezclada sale el nombre de la musica.
Primero nace el nifio, después se le pone el
nombre, es lo mismo. La musica siempre es
lo primero, todo lo demés viene después.”

Hermetologia discografica:

“Hermeto” (Buddah Records, 1971).

“A misica livre de Hermeto Pascoal” (Sinter/
Polygram, 1973).

“Slaves Mass” (Wea, 1977).

“Zabumbe-bum-a” (Wea, 1979).

“Hermeto Pascoal ao vivo em Montreux” (Wea,
1979).

“Cerebro magnético” (Wea, 1980).

“Hermeto Pascoal Grupo” (Som da Gente, 1982).
“Lagoa da Canoa Municipio de Arapiraca” (Som da
Gente, 1984).

“Brasil Universo” (Som da Gente, 1986).

“So ndo toca quem ndo quer” (Som da Gente, 987).
“Por diferentes caminhos” (Som da Gente, 1988).

Notas:

| Clara referencia a lo ocurrido en un restaurante de
Vitoria, donde compuso un tema en una servilleta.
Posteriormente, fue ensayado y tocado en su actua-
cion.

2 Se refiere al tema “Papagaio alegre” del disco
“Lagoa da Canoa Municipio de Arapiraca”,

3 Se trata del tema "Spock na escada” del mismo
disco citado.

4 Tema incluido en el disco de Elis Regina, grabado en
directo en el Festival de Montreux de 1978, a dio
con Hermeto Pascoal al piano. Editado después de
su muerte.
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