Almeria

il Jornadas de Jazz

15 marzo

George Colligan New York
Flamenco Reunion

23, 24 y 25 marzo

Jazz Hondo:

Angel Rubio-Baldo Martinez
30 marzo

UAL Jazz Band

Universidad de Almeria

Salén de Actos - Entrada libre

20 abril

Orquesta Nacional de Jazz de
Francia

29 abril

Angela Brown &

The Mighty 45s

Auditorio Municipal Maestro Padilla

Bayona

Théatre de Bayonne
20 marzo
Tommy Flanagan Trio

10 abril

Francois Biensan-Thomas
Savy Quintet

Place de la Liberte

Tel. 33 05 59 59 07 27

A Coruiha

Colén Jazz [ Teatro Coldn
5 marzo

Paul Bley-Gary Peacock-Paul
Motian

11 marzo

Richard Galliano - Daniel
Humair - Jean Marie Ecay -
Remi Vignolo

18 marzo

Dianne Reeves Group

25 marzo

George Coleman

Con la Big Band del
Conservatorio de A Coruiia
Todos los conciertos a las 20.30 h.
Entrada gratuita

Las Palmas
(Gran Canarias)

Auditorio Alfredo Kraus
23 abril

The Glenn Miller Orchestra
Playa de Las Canteras s/n

Tel. 928 26 26 96

La Habana

La Zorra y el Cuervo
Jazz Club

Programacion diaria
De 21 a 6 hs.- Calle 23 n® 155
Tel. 66 24 02 - El Vedado.

Madrid

6° Ciclo Jazz en
Primavera

6 marzo

Bebo Valdés + Eladio Reinon
Latin Jazz Band

13 marzo

Walter Fahudrich

20 marzo

Randy Weston African
Rhythm Quartet

Colegio Mayor San Juan Evangelista
Ciudad Universitaria
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CdJ no se hace
responsable de los
cambios o
cancelaciones que
pueda haber en estas
programaciones.
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19 marzo
Pedro Ojesto Grupo
16 abril

Larry Martin Band

Universidad de Malaga

Paraninfo de la Universidad,
Campus de El Ejido. Entrada gratuita

Marsella

Jazz Marseille 99

Cité de la Musique

15 marzo

John Hammond

18 marzo

P.Renault-G. De Chassy-
P.Dayraud

19 marzo

David Linx & Diederik Wissels
Quartet

29 marzo

Kenny Garrett

4 rue Bernar Dubois - Marseille 1er
Tel. 33 04 91 39 28 28

Nueva York

Blue Note

2 al 7 marzo

Chico Freeman & Guataca
9 al 14 marzo

Tito Puente’s Latin Jazz
Ensemble

16 al 21 marzo

Eddie Palmieri Big Band
23 al 28 marzo

Gene Harris Quintet

6 al 11 abril

Abbey Lincoln Quartet

13 al 18 abril

Michel Camilo Trio

27 abril al 2 mayo

Toots Thielemans Quartet
131 West 3rd Street

Tel: 1-212-475-8592

Lincoln Center

4 marzo

Jazz On Film:

Sing A Song Of Ellington
Walter Reade Theater

165 West 65th Street

Tel: 1-212-721-6500

Paris

16e Banlieues Bleues
9 marzo

Marylin Crispell piano solo
Dianne Reeves

11 marzo

Maria Schneider Jazz
Orchestra

12 marzo

Claude Barthelemy

13 marzo
Bill Frisell Band

15 marzo

Fred Frith-Phil Minton-

Lol Coxhill

16 marzo
Bex-Romano-Catherine
Mal Waldron New York Trio
17 marzo

Kartet
Bley-Peacock-Motian Trio
David S. Ware Quartet

18 marzo

Cecil Taylor Solo & Quintet
19 marzo

Ahmad Jamal

20 marzo

Charlie Haden Quartet West
23 marzo

William Parker Little Huey
Creative Music Orchestra
John Abercrombie Quintet
24 marzo
Celea-Liebman-Reisinger
25 marzo
Anderson-Helias-Hemingway
Kenny Barron Trio

Randy Weston Quartet

26 marzo

Maria Joao & Cor

27 marzo

Chano Lobato

Vicente Amigo Quintet

29 marzo

Kenny Werner Trio

30 marzo

Kirk Lightsey-Joe Lee Wilson
1 abril

Aldo Romano Palatino

2 abril

Stefano Di Battista Quintet
Jacky Terrason Quartet

6 abril

Sclavis-Frith-Drouet
Roscoe Mitchell Note Factory
8 abril

McPhee-Lazro-Boni-
Tchamitchian Quartet

9 abril

Eddy Louiss Sextet

14 abril

Craig Harris

15 abril

Archie Shepp & Le Gospel
16 abril

David Murray Octet + Arthur
Blythe - James Carter

Tel. 3301 4922 10 10

San Sebastian

Gaztejazz

Casa de cultura de Egia
23 de marzo

Eric Alexander-Harold Mabern
Quartet

24 de marzo

Dave Douglas Tiny Bell Trio
9 de abril

Habib Koité & Bamada

14 de abril

Tarun Bhattacharya & Tapan
Bhattacharya

Sevilla

Teatro Central

5 marzo

Sam Rivers Trio

6 marzo

Paul Bley-Gary Peacock-Paul
Motian Trio

7 marzo

Jacky Terrason Trio

21 marzo

Charlie Haden-Vicente Amigo
Duo

Isla de la Cartuja s/n

Tel: 95 446 07 80
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Terrassa

18 Festival de Jazz

4 marzo

The Mark Whitfield Quartet
5 marzo

Airto Moreira & Flora Purim
Fourth World

Roda de Saxos

6 marzo

Billy Branch & Sons of Blues
7 marzo

New Orleans Jazz & Tap

9 marzo
Bley-Peacock-Motian Trio
11 marzo

Sam Rivers Trio

12 marzo

Dani Alonso & His Lazy
Chickens

12-13 marzo

Maria Schneider Jazz
Orchestra

15 marzo

Dianne Reeves

16 marzo
Mariano-Humair-Haurand
18 marzo

José Luis Gutiérrez Trio

19 marzo

The Jacky Terrasson Quartet
& Johnny Griffin

The Diego Brothers

20 marzo

The Eric Alexander Quartet
21 marzo

Max Pollak Tap Dance
23-24 marzo

Paquito D'Rivera Group

25 marzo

Dave Douglas Tiny Bell Trio
26 marzo

Barcelona Jazz Quintet
August Tharrats + Blues All
Stars

27 marzo

George Coleman & Harold
Mabern

28 marzo

Michael Brecker Group
Nova Jazz Cava

Passatge Tete Montoliu

Terrassa (Barcelona). Tel. 93 7862709

Plaga Vella

6 marzo

The Sho Sho Band
13 marzo

Blues A4

20 marzo_

Benjamin Ledn Trio
27 marzo

Lucky Guri Trio

Placa Catalunya

7 marzo

Barcelona Jazz Orquestra
21 marzo

Ramoén Cuadrada Big Band
28 marzo

Scandal

Alas 12 horas. Entrada gratuita

Valencia

Hasta el 28 de marzo

Jazz gréfico.

Diseno y fotografia en los
discos de jazz, 1940-1968
IVAM/Centro Julio Gonzalez
C/Guillem de Castro 118

Vila-real (Castell6n)

Ciclo Avui Jazz

Auditori Municipal de Vila-real
5 marzo

Bill Charlap Trio

Tel. 964 52 05 05
http//www.asadesign.com/avuijazz



CENTENARIO DE
DUKE ELLINGTON

Cuando los sentimientos hacia una persona o cosa son de gran intensidad y comunes con
los de otros muchos, o se es un artista para expresarlos o se utilizan tépicos, banalidades
y lugares comunes. Los centenarios suelen ser una ocasién propicia para que, por encar-
g0 o por voluntad propia, los opinadores se extiendan en consideraciones de este tipo. La
grandeza de lo elogiado es la defensa mds efectiva contra la zafiedad del elogio y de quie-

nes lo utilizan no para rendir reconocimiento de los méritos ajenos, si-
no para presentarse a si mismos asociados con esos méritos. En esto,

los opinadores se parecen a los politicos.

La anterior parrafada sélo previene del acoso que se nos avecina por
el centenario de Edward Kennedy Ellington, nacido el 29 de abril de
1899 en Washington, apodado Duke y conocido como Duke Elling-
ton. La admiracién que siento por su musica me hard ser comedido.
Duke Ellington tiene una entrada en las enciclopedias, un rincén en el
corazon de los aficionados y varios registros en el inconsciente colec-
tivo por haber sido miisico de jazz, una misica que nacié para ser bai-
lada y alcanzé a ser sentida con independencia del movimiento gra-
cias a su talento como pianista, director de orquesta, compositor y
arreglador. Jazz es sinénimo, con permiso de los publicistas y de los
aficionados, de miisica refrescante que tonifica el cerebro. Para ser
grande, Duke Ellington y su miisica no necesitaban entrar en las ca-
tedrales, ni en las salas de concierto, ni arreglar piezas cultas, les bas-
t6 ser lo que siempre fueron, desde los lejanos dias del Cotton Club
hasta la grabacién de discos como The Pianist o This One’s For Blan-

ton, este ultimo, cinco meses antes de su muerte.

No se pueden resumir cincuenta afios de misica en unas lineas, ni si-
quiera conociendo tan extensa e intensamente una obra que permita

destilarla al maximo. Seré t6pico y banal, ya que su grandeza y mi tor-
peza no permiten otra opcidn, pero breve. Duke Ellington es univer-
sal porque le ocurre lo que a las coplas que el pueblo canta, que no se recuerda el autor.
Su muisica es intemporal porque a fuerza de estimularnos con ella hemos olvidado su ex-
traordinaria y singular condicién, hemos olvidado que es resultado del talento irrepetible
de un hombre y la hemos asumido como elemento necesario de un sueiio del que forma-
mos, afortunadamente, parte.
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La Stan Getz Media Center
And Library ha sido inaugu-
rada en el Berklee College of
Music gracias al apoyo de la
Fundacién Herp Alpert - insti-
tucidn creada por el musico y
productor Herp Alpert, dedica-
da desde los afios 80 al apo-
yo de diferentes programas
de artes y educacion, en lo
que emplea anualmente algo

mas de 300 millones de pese-
tas -. La iniciativa de Alpert,
productor de una de las Ulti-
mas grabaciones de Getz pa-
ra su sello A&M, es la crea-
cién de la primera biblioteca
universitaria americana que
lleva el nombre de un musico
de jazz. Sus fondos aglutinan
la mayor coleccién de edicio-
nes de musica popular y jazz
existente en el mundo acadé-
mico, asi como de transcrip-
ciones de solos y materiales
técnicos. Ubicada en las ins-
talaciones localizadas en el
Berklee College también se

Duke Ellington, 1934

José Fernando Troyano

puede acceder a su completa
informacion desde cualquier
punto del mundo gracias a su
sofisticado programa de bus-
queda situado en su web site:
www.library.berklee.edu

La Farga Hot Jazz es una
nueva asociacion de aficiona-
dos al jazz creada reciente-
mente en Catalunya, basada
en el &nimo de difundir “el
jazz como la cultura musical
propia del siglo XX”, y con
ello extender la idea de consi-
derarlo no solamente como
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un estilo musical “sino como
una actitud vital que estimula
la participacion solidaria ”. Es-
tas premisas fundacionales, y
otras consideraciones sobre
el origen de la asociacion —
que se remiten a la creacion
en 1986 de La Farga Hot
Jazz Band —, estan a disposi-
cién de todos aquellos que
quieran formar parte de la
asociacion en el primer bole-
tin editado por La Farga
(www.geacities.com/Eureka/PI
aza/8884/butlleti.htm). Los so-

sigue en pag. 6

1sBe/gvin'
Mas "
celebraciones
En el afio 1999 se nos van a
amontonar un par de conme-
moraciones que por si solas
bastarian para varias tempora-
das: el cuadragésimo aniver-
sario de la muerte de Billie Ho-
liday y el centenario del naci-
miento de Duke Ellington. An-
tes de la resaca, que sin duda
llegara, se me ocurren algunas
observaciones al vuelo.
La tinica orquesta capaz de in-
terpretar con credibilidad la
musica de Ellington era la suya
propia, y asi lo vuelven a ates-
tiguar quienes vieron hace po-
co a su nieto al frente de una
pandilla de indocumentados.
Si ha de haber orquestas em-
barcadas en alguna clase de
recordatorio, ojald hagan como
la que recientemente visité Se-
villa comandada por David Mu-
rray: no tratar de imitar el origi-
nal. Otros modelos se prestan
a la recreacion, pero la musica
de Ellington tuvo unos cuantos
propietarios en exclusiva, y de
ellos sélo aguanta, creo, mi ad-
mirado Clark Terry.
El caso de Billie Holiday es dis-
tinto, y la escena internacional
dispone de algunas devotas de
Lady Day que podrian lucir
ahora su meritoria fidelidad,
como Rane Lee, si bien me te-
mo que se llevara el gato al
agua quien mejor mueva los
hilos del las agencias artisticas
y la industria del disco, que son
quienes mandan.
En otro capitulo sustancioso, el
discografico, lo mas probable
es que los lanzamientos opor-
tunistas se multipliquen. Espe-
ro no ver grabaciones del pre-
visible Joe Henderson dedica-
das a estos dos genios; mejor
recordemos su bonito Lush Li-
fe, por la parte que le toca a
Billy Strayhorn en todo el lio.
Quien si ha prodigado sus re-
verencias a Holiday, y podria
dedicarnos otra mas, ahora
que compadrea con sellos im-
portantes, es Lee Konitz. En
cuanto a reediciones, Colum-
bia tiene algunos titulos de
Ellington que merecen un res-
cate; Lady Day esta bien servi-
da, pero seguro que habra al-
guien que saque tajada. La
cuestion es que nos aproveche
a los demas.

Jorge Garcia



He de comenzar hablando de un CD que, casi con certeza y la-
mentablemente, no se comercializard en Europa. A través de es-
te objeto me llegan dos muisicas de mi lugar de origen, Buenos
Aires, Argentina: tango y jazz. La primera era la forma musical
propia, el sonido intrinseco de la calle y las ventanas, las radios,
los taxis y los silbidos de los caminantes. La segunda, la miisica
elegida en la adolescencia para que fuera compaiifa el resto de la
vida. Con el tango he tenido una relacién ambigua, un amor no
consumado pero de hondas penas y alegrias. Ambos, son sonidos
de la calle, pero sélo en sus respectivos lugares de origen. En el
otro, se impone el espejo y la inversién. En el lugar propio del
tango, el punto de confluencia lo han buscado muchos a lo largo
de los afios. El primero, quizd, el pianista Horacio Salgén, que
aplicaba armonfas jazzisticas sin que nadie se diera cuenta, evi-
tando asi el ostracismo. El mds evidente, Astor Piazzolla en el
Octeto Buenos Aires de los afios cincuenta, cuando el guitarris-
ta Horacio Malvicino se lanzaba a improvisar bebop en medio de
una pieza; los vigilantes de la pureza se apresuraron en definir
esa miisica como “no-tango”. El matrimonio, no obstante, era
posible, porque el origen de ambas miisicas era el mismo y, pue-
de creerse desde una tinica sensibilidad receptora, las sensacio-
nes que daban tendfan a parecerse. En los aiios cincuenta, los
tangueros veian a los jazzistas como vendepatrias, mientras que
estos desdefiaban la carcundia folclérica que amenazaba tras los
gestos malévolos e inocentemente delictivos de los fandticos del
tango. El tango, por su condicién de local, tenfa todas las de ga-
nar; muchas big bands arropaban estos triunfos (Troilo, D’A-
rienzo, De Angelis, Francini-Pontier, Pugliese, Fresedo), mien-
tras que el jazz (cuyo nombre era colocado a cualquier misica
que no fuera tango)
se practicaba en s6-
tanos y living rooms
privados, a la mane-
ra de los vicios infa-

za secreta y alberga las mismas dudas.
mantes.
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Adridn laies

Confesion personal a
propdésito de un pianista

Adrléﬂ llamado
FIr=-Y
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mdsica, los standards del tango, vuelvo a entender que tantos enfrentamientos
eran indtiles, que ambas misicas pueden bien ser una sola, o miembros de una
misma familia, que es urbana y nocturna, que estd empujada por la misma fuer-

Lo mejor de esta edicién triple es la confirmacién del
interés que suscita nuestro pasado jazzistico mds re-
moto, que ya nadie podra negar. Discos -y libros- co-
mo estos, y otros que los han precedido, descubren a
los escépticos recalcitrantes una miusica, y unos mu-
sicos, voluntariosos y hasta brillantes, de una era en
la que al jazz no se le llamaba jazz, sino otras cosas:
muisica hot, bailable... Lo pintoresco se sucede con
las muestras de un jazzismo de ley en miisicos cuyo
nombre apenas suena al nedfito. Es en este sentido
que estos tres cedés se recomiendan por si solos
pues, junto a las ya conocidas, por editadas repetida-
mente en elepé y cedé, grabaciones made in Spain de
Don Byas y Sam Wooding, ayudarén a descubrir a
quienes les desconozcan a orquestas y solistas que
sabian de qué iba el jazz, co-
mo George Johnson, saxo al-
to y magnifico jazzman de
transicién al que la historia
ha dejado en fuera de juego. También los hay, entre
unas y otros, que circulan por terrenos que no son los
del jazz, a no ser que entendamos por jazz a Paul
Whiteman y el Todo va bien, seiiora Baronesa. Su
inclusién aqui, antes que censurable, me parece de lo
mds acertada.

Lastima que, junto a todo ello, la edicién adolezca de
errores de bulto que no pueden pasarse por alto. Di-
ce el productor-seleccionador-recopilador de la mis-
ma, Miquel Jurado, que no ha buscado el enciclope-
dismo, como curdndose en salud por las -muchas-
ausencias. Pero no es enciclopedismo demandar algo
mds de informacién de la que se nos da, que es poco
mds que nada, ni siquiera una aproximacién al afio
de grabacién de los distintos cortes (;acaso no tiene
el susodicho los discos originales?). A sensu contra-
rio, se dice que, aparte de las ediciones de Don Byas,
el resto son inéditos, lo que es rotundamente falso:
Hey! Ba-ba-re-bop, (Clippers), Violin zingaro en

Histori

Taies, con Paco Weht (b) y Oscar Giunta, h. (bat), recorren en nueve temas, una
historia del tango. El décimo es creacién propia. La miisica parte desde un trio
jazzistico de impronta evansiana y llega hasta el cuerpo melédico de los tangos
clésicos. En medio, se imponen la improvisacion y todos los recursos propios
del jazz. La operacién sorprende en su resolucién natural y no se inclina hacia
nada que no esté alli mismo, en la misica. Es una fusién no forzada, es decir,
una consecuencia natural, una cultura.

Cuarenta aiios mds
tarde llega este cedé
editado en Buenos
Aires, firmado por
Adridn Iaies, pianista
de jazz que toca tan-
gos. Escuchando la

Harlem (José Puertas y su sexteto), Intermedio del
rif (Orquesta Gran Casino), Mi ritmo (José Puertas y
su Quinteto de Hot), Parece mentira (Quinteto Hot
Saratoga), Mi dulce clarinete (Ramén Evaristo y su
Orquesta), Caravan (Orquesta Martin de la Rosa) y
Krazy Cat (Sam Wooding y sus Chocolate Kiddies),
los puede encontrar el lector en el disco 100 aiios de
Jjazz espaiiol (Emi 8 59545 2) y, muchos de ellos, an-
teriormente, en un elepé dedicado al jazz y la musi-

Carlos Sampayo

Adrién Iaies Trio:
Nostalgias y otros vicios. Nuevas versiones de tangos viejos.

Acqua Records. (AQ 015 1998)

viene de pdg. 5

cios podran disfrutar de infor-
macion puntual de las diver-
sas actividades desarrolladas,
descuentos para las mismas,
entrada gratuita para el con-
cierto anual de La Farga Hot
Jazz Band, un boletin trimes-
tral, y promocién de forma-
cién e intercambio de ideas
entre grupos musicales. Para
mas informacién: Associacié

La Farga Hot Jazz; Trullols 1-
3, pral 3¢, 08035. Tel. 93 212
30 49. E-mail:
kid@futurnet.es

.2

Jamey Aebersold, uno de
los ensenantes de jazz mas
prestigiosos en EE.UU, con-
ducira un taller de verano en
Richmond (Inglaterra), en el
Parkshot Centre Of The Rich-
mond Adult & Community Co-
llege. Haciendo bandera de
su lema Cualquiera puede
improvisar, Aebersold invita a
musicos y vocalistas de cual-

quier nivel (de principiantes a
avanzados) a participar en su
curso, integrado entorno al
trabajo de pequefios grupos
que desarrollan los conoci-
mientos tedricos y practicos
adquiridos en clases maes-
tras. El curso esté organizado
por Jazzwise: 2(b) Gleneagle
Mews, London SW16 6AE.
Tel. 44 0181 769 7725.

| =]

Jose Luis Gutiérrez realizara
en Valladolid, Sala Cervantes
(dias 5, 8, 15, 22, 29 de mar-
z0), una serie de conciertos
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didacticos de introduccion al
jazz, dirigidos tanto a nifios
como adultos. Por otro lado,
el saxofonista estara de gira
por distintas localidades a lo
largo de ese mismo mes: Ciu-
dad Rodrigo, Teatro Nuevo, 6
marzo; Aranda de Duero, Ca-
sa de Cultura, 12 marzo; Fes-
tival de Jazz de Terrassa, 18
marzo; Segovia, Teatro Juan
Bravo, 26 marzo.

=

Baldo Martinez, acomparado
del actor Chisco Amado, reali-
z6 en Madrid a finales de

enero un recital de musica y
poesia llamado Un texto, un
contrabajo, basado en una
seleccion de poesias de Ma-
rio Benedetti extraidas de su
libro El amor, las mujeres y la
vida.

Miles Davis seguira siendo
protagonista de lujosas y ex-
tensivas reediciones a lo lar-
go de 1999, a cargo de Co-
lumbia Records. Para esta
primavera se espera la edi-
cion de las grabaciones com-
pletas de Miles Davis con



ca de baile en Espaiia titulado Jazz And Hot Dance
In Spain, que edité el sello Harlequin (ref. HQ
2026). Las grabaciones barcelonesas de Wooding, in-
tegras, estdn recogidas en el microsurco Biograph
BLP-12025 y en el cedé Black Jazz In Europe. 1926-
1930, ref. Jazztime-EMI 2 52714; y con muchisima
mejor calidad de reproduccion, sobre todo en el pri-
mero de los casos.
Ni son inéditos -desde luego, los mds interesantes -,
ni fueron, como se afirma, todos ellos grabados en
Barcelona. Como en otra realizacién del mismo pro-
ductor-seleccionador-recopilador, Don Byas 1947.
Those Barcelona Days (Fresh Sound FSR-301), en
la que pasa por alto, no se sabe muy bien por qué, el
que Byas estuviera, y grabara en Madrid, afirma
aquel sin mds que todos los temas fueron re-
gistrados en la Ciudad Condal lo cual no es
cierto. Que no son uno,
? ni dos, los que no lo fue-
Catal unya

Que para sus comenta-

i
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rios exiguos el autor se
haya querido ahorrar el trabajo de investigar en la he-
meroteca tirando de lo ya publicado, notablemente
de la Historia del Jazz a Catalunya (Edicions 62,
Barcelona, 1985) de Alfredo Papo, y el que servidor
publicara en 1996 con el titulo Del fox-trot al jazz
flamenco. El jazz en Espaiia 1919-1996 (Alianza
Editorial), es cosa que me parece licita si se cita pro-
cedencias y/o se afiade la necesaria referencia biblio-
gréfica, lo que no ha sido el caso. Otra cosa: pese a
lo que diga el susodicho productor, etc., Sam Woo-
ding y sus Chocolate Kiddies, que fue la primera or-
questa de jazz que toc6 en Espaiia, actuaron, efecti-
vamente, en el afio 1929 en el Casino de los Bafios
de San Sebastidn, en Barcelona, y en San Sebastidn.
Para su informacién, aiadiré que lo hicieron en el
Gran Kursaal y en el cabaret Chinatown, entre otros
locales. Y también en Madrid (en el Maipi Pigalle’s
y el Teatro-Cine del Palacio de la Prensa) y, posible-
mente en otras ciudades, Bilbao y Santander entre
ellas, cosechando, alld donde fueron, éxitos de en-
vergadura. Es mds: ya habifan actuado en Madrid,
Barcelona y San Sebastidn tres ailos antes, en 1926.
El que hubiera dos San Sebastidn, uno por el local
barcelonés y otro por la ciudad del mismo nombre,
no es, como dice, error de algunos cronistas.

José Maria Garcia Martinez

(Disemedi DM 396-02/397-02/398-02)

John Coltrane ( 1955 - 1961,
integrado en una caja de 8
compactos). Hacia finales de
afo serd el turno de las edi-
ciones especiales de los ma-
teriales extraidos de los archi-
vos de Columbia sobre las
sesiones de In A Silent Way y
A Tribute To Jack Johnson.

=

La Esquina del Jazz, progra-
ma emitido por la emisora cu-
bana Radio CMBF, cumple 30
anos de existencia el dia 21
de marzo. Dirigido por Miguel
Ojeda, este espacio veterano

de la difusion del jazz en Cu-
ba, esté conducido por Miriam
Ramos y Jesus Muioz, y es-
crito y producido por el co-
rresponsal de Cuadernos de
Jazz en La Habana, José Dos
Santos.

Hoagy Carmichael, el com-
positor de temas como Star-
dust, Skylark, The Nearness
Of You o Lazy River, y a su
vez actor en peliculas como
To Have And To Have Not,
Young Man With A Horn o
The Best Years Of Our Lives,

Martial Solal

El préximo 28 de marzo se hace entrega en Copenhage del
décimo premio Jazzpar, otorgado en esta ocasién al pia-
nista y compositor francés Martial Solal. El premio con-
siste, como en cada edicién, en una cantidad en metdlico
(unos 30,000 dolares), una gira danesa, asi como varias re-
transmisones y grabaciones del artista premiado. En el ca-
pitulo de los conciertos Solal se presentard en tres forma-
tos distintos: piano solo, inevitable para uno de los miisi-
cos europeos maestros en este instrumento, en trio (acom-
paiiado por Daniel Humair y Mads Vinding), y finalmente

arropado por la Danish Radio Jazz Orchestra (una de las
mads prestigiosas big bands en activo del mundo). Como aperitivo de lu-
jo de estos conciertos Solal contaré con la presencia felonera del, asi lla-
mado para la ocasion, Hans Ulrik & The Jazzpar Combo 1999, integrado
por el saxofonista danés Hans Ulrik, el guitarrista John Scofield, el ba-
jista Lars Danielsson y el bateria Peter Erskine.
Martial Solal es el primer misico francés ganador de este premio y ya ha-
bia sido nominado para el mismo en otras dos ocasiones. Nacido en Ar-
gelia en 1927, Solal se inici6 en el piano animado por su madre, una can-
tante de opera, pero él mismo explica a menudo que se introdujo en el
jazz y aprendi6 su técnica casi por cuenta propia. Con 22 aiios de edad
m llegé a Parfs y muy pronto se dio a conocer entre los misicos residentes
y de paso por la ciudad, engrosando una lista de estrellas con las que co-
labor6 en ese periodo: Bud Powell, Sidney Bechet, Django Reinhardt,
D— Lucky Thompson, Stan Getz, Lee Konitz, Hampton Hawes, entre los mds
destacados, y con los que ademds realiz6 diversas grabaciones durante
N cuatro décadas (desde los afios 40 hasta los 70). A mediados de los 50
Solal comenzé a realizar sus primeras grabaciones como lider: French
Modern Sounds (Contemporary 1954), Happy Reunion (Vogue 1956);
— With The Kentonians (Vogue 1956), y también dio inicio a lo que serfa
una fructifera labor como compositor de mds de cuarenta bandas sono-

dard, A Bout De Souffle, 1959). En la década de los 60 Solal dio el salto

m O ras (arrancando con la muisica para la legendaria pelicula de Jean Luc Go-

al circuito americano gracias al padrinazgo de George Wein, quien le or-

E ganiz6 una serie de conciertos tanto en Estados Unidos como en Canada,
J de los que quedé un registro documental en el dlbum Martial Solal Trio
L At Newport (RCA, 1963). Su actividad en el estudio de grabacién précti-
camente no se ha parado desde sus inicios y posee mds de cuarenta gra-
baciones como lider, tanto en trio, piano solo o al frente de una big band.

——— Entre sus tltimas grabaciones editadas destacan Just Friends, Dreyfus,
1998; o el dlbum realizado para la serie Jazz'n (e)motion, BMG, 1998.

Solal es reconocido como un miuisico dotado de una técnica profunda y

un concienzudo trabajo en la composicién, que le ha hecho merecedor a

tido especial de la melodia y los arreglos — que ha podido demostrar en

< veces de la etiqueta de artista intelectual, pero a la vez dotado de un sen-

=

sera homenajeado a lo largo
de este ao, en el que se
cumplen cien afnos de su na-
cimiento (Carmichael fallecié
en 1981). Como suele ocurrir
con estos eventos se prepa-
ran diversas actividades de
tributo, entre ellas la reedicién
de sus autobiografias (The
Stardust Road'y Sometimes |

Wonder), y un disco de home-

naje con versiones de algu-
nos de sus temas més cono-
cidos interpretados por musi-
cos de hoy. Una recopilacion
titulada Ole Buttermilk Sky,
en la que el propio artista in-
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terpreta 24 de sus mejores
canciones, fue publicada a fi-
nales del afio pasado.

|

Max Roach dara una clase
magistral en Estepona, en el
Palacio de Exposiciones y
Congresos, el miércoles 12
de mayo . Las plazas son li-
mitadas y el plazo de inscrip-
cién acaba siete dias antes
de la clase. Para més infor-
macion: Projazz,

tel. 95 280 51 98.

casi todos los formatos - y que por desgracia no se ha podido disfrutar
con frecuencia en los escenarios espaiioles.

M. Rolland

Musika Bolegoa es el nom-
bre de la oficina creada por el
equipo organizador del Festi-
val de Jazz de San Sebastian,
que a partir de ahora se ocu-
paré de dinamizar la oferta
musical de Donostia. Desde
enero ha iniciado su trabajo
con el ciclo Gaztejazz, con el
que se pretende difundir a j6-
venes y no tan jévenes estilos
musicales basados preferen-
temente en sonidos de origen
negro o afroamericano. (para
mas informacion ver agenda
de este nimero)



-(&ﬁ 3T

Plaza del Angel,10 - 28012 Madrid
Tel. 369 41 43

Los mejores misicos
de Europa y América
en el mejor marco

15° Aniversario

MARZO - ABRIL

Joaquin Chacén Group
(1al 7 de marzo)

Joshua Edelman Trio

(8 al 10 de marzo)

Edelman & Robb
Quartet

(11 al 14 de marzo)
Steve Marcus Quartet

(15 al 21 de marzo)

Josetxo Goia Aribe
Cuarteto

(22 al 28 de marzo)
Canal Street Jazz Band
(5 al 11 de abril)
Ramon Valle (piano solo)
(19 al 25 de abril)

Lew Tabackin Trio

(26 de abril al 2 de mayo)

Todos los dias
de 22.00 a 24.00 hrs.

Pagodes / Samba

Cancéo / Sambas

Enredo de Carnaval
Con el titulo genérico de 25 Sambas, el [ Cantores de Bossa
Nova / Cantoras de
Bossa Nova /
Orquestrais /
Sambas

. Instrumentais /
calmente a Brasil: el samba. Proyectado | gantores

internacionalmente, primero, a través de Tradicionais /

sello Discmedi Blau edita 12 compactos
en los que concentra una parte de la his-
toria, y de las posibilidades expresivas,
del género musical que identifica musi-

Cantores Tradicionais y Can-
toras Tradicionais recuperan
voces representativas del sam-
ba, como Paulinho da Viola,
Silvio Caldas, Jameléo, Elton
Medeiros, Helena de Lima,
Maysa, Jovelina Pérola Negra,
Leci Branddo o Elza Soares.
Algunos de estos intérpretes
aparecen también en los dlbu-

algunos titulos embleméticos (cgmfen- Grupos Tradicionais mes Cantores de Bossa Nova y
zando por el descriptivo | /Sambas de Bahia/ Cantoras de Bossa Nova, a los
Acuarela de Brasil, de fi- | Samba Exaltagéo.

nales de los treinta),

que se unen otros nombres co-

mds tarde (ya en los
sesenta) conducido a las lis-
tas de éxitos de la mano de
unos compositores/intér-
pretes que lo transformaron
en bossa nova, asociado
siempre a la coreograffa car-
navalesca en la imaginaci6n
popular que sintetiza una imagen
de Brasil, el samba configura un mi-
crocosmos que sobrepasa lo meramente
musical.

25 Sambas abre una ventana a muchas de las mii-
sicas -composiciones e intérpretes- que permiten
apreciar las dimensiones de ese microcosmos. La
revision no es exhaustiva, ni las recopilaciones
estdn enfocadas con perspectiva historicista. En
realidad, el catdlogo de grabaciones recuperadas
se centra, bdsicamente, en las décadas cincuenta
a setenta. Gran parte de los intérpretes que alcan-
zaron entonces popularidad, con interpretaciones
que cubren los temas mas conocidos de la MPB
(Muisica Popular Brasilefia), estan presentes en
los dlbumes, cada uno de los cuales acoge conte-
nidos diferenciados en funcién de los misicos o
de los estilos seleccionados. Un texto de presen-
tacién general contribuye a precisar que la edi-

cién no pretende profundizar més.
Samba Exaltagdo es un dlbum ilustrativo de la
vertiente mds conocida del samba, con coloristas
letras que visten unas misicas pegadizas (algunas
composiciones se han convertido en verdaderas
postales sonoras). Muchos de los temas que uno
espera escuchar estdn recogidos en este disco, en
versiones, podria decirse, de corte “cldsico”.

nocidos, como Toquinho, Vini-
cius de Moraes, Dick Farney,
Jorge Ben, Edii Lobo, Chico Buarque, Leny An-
drade, Marilia Medalha o Nara Ledo. Faltan a la
cita, no obstante, algunos de los intérpretes més
carismdticos de este estilo.

La mayor parte de las versiones recogidas en el
disco Sambas Instrumentais proceden de peque-
flas formaciones acogidas a una estética jazzisti-
ca. Entre otros, Luiz Chaves, Manfredo Fest,
Walter Wanderley, Oscar Castro Neves y Zimbo
Trio ofrecen su visién del jazz a ritmo de bossa
nova (o viceversa). Menores vibraciones aportan
los dlbumes Sambas Enredo de Carnaval (sin el
apoyo coreogrfico que las justifica este tipo de
sambas pierde mucho), Orquestrais y Grupos
Tradicionais. Samba Cangdo puede ser un com-
pacto del agrado de los amantes de las baladas
con inequivoco sabor a bolero.

Con el dlbum Pagodes se pretende una recopila-
cion representativa de las nuevas tendencias del
samba, permeadas por elementos musicales de
vanguardia. Algo que se ajusta poco al muestra-
rio presentado. No obstante, algunas versiones, a
cargo de Banda Raga Negra o Bebeto, permiten
vislumbrar unos resultados mucho mds renovado-
res. Con identidad diferenciada en parte de los
contenidos, no. pocas veces mds acordes con los
nuevos tiempos, Sambas da Bahia ofrece un me-
ni musical de indudable interés en no pocas de
sus variantes. Os Novos Baianos, articulados al-
rededor del compositor/intérprete Moraes Morei-
ra, son responsables directos de que este dlbum
sea uno de los mds recomendables.

José Luis Salinas

Jazz Obert, asociacion de di-
fusién del jazz en Menorca,
fue presentada oficialmente a
finales de enero con un con-
cierto del Lucky Guri Trio. Es-
ta misma agrupacién se en-
cargara de organizar el proxi-
mo festival de jazz en la isla,
y prometen otro concierto pa-
ra Semana Santa de Xavi
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Marueta, acompaniado de Al-
bert Bover y Lluis Vidal. Para
mas informacion: www.arra-
kis.es/fernanmt/index.htm.

]

La baterista Susie Ibarra y
el saxofonista Assif Tsahar
acaban de inaugurar sello
propio, Hopscotch, con el lan-
zamiento de Home Cookin’,
un trabajo que recoge una se-
rie de duos realizados en la
Knitting Factory y en su domi-

. cilio. Para el mes de marzo

tienen previsto publicar un
nuevo trabajo del pianista

Agusti Fernandez, que reco-
ge una actuacion en la Fun-
dacion Miré de Barcelona.

Convocatoria de Becas de
la AIE para la formacién o
ampliacion de estudios musi-
cales y de alta especializa-
cién, a realizar en centros no
oficiales tanto en Espana co-
mo en el extranjero. Un total
de 114 Becas destinadas a
estudiantes y profesionales,
con dotaciones que van de
las 115.000 al millén de pese-
tas cada una, ademas de una



Anorar las
horas pasadas:
Barcelona Hot
Angels

(Gemecs E.|. 286-Out Lin)

Este es el primer compacto pu-
blicado por este extraordinario
conjunto y que ha obtenido el
Gran Premio en el Festival de
Jazz de New Orleans de Saint-
Raphael, durante el pasado ve-
rano. Los componentes del
grupo son: Pep Robles (trom-
peta), Pau Casares (clarinete),
Marcelo Matte (banjo), Marfa
José Molinos (tuba) y Marcelo
de Castro (washboard). Los
Barcelona Hot Angels, asi de-
nominados porque cada siba-
do tocan en la Puerta del An-
gel de Barcelona, ante un pi-
blico numeroso y fiel, no son
un vulgar y ruidoso grupo de
dixielanders sino un verdadero
grupo New Orleans que se ha
inspirado en las raices del jazz
mds genuino, es decir en los
grupos de King Oliver, Johnny
Dodds, Jelly-Roll Morton, etc.
Existe una profunda compene-
tracién entre todos los miem-
bros del conjunto y seria dificil
decir cudl es el mejor tema del
CD. Me inclinarfa quizds por
Struttin ‘With Some Barbecue
que cuenta con la adicién de
Oscar Font al trombé6n y Rent
House Blues. Pepe Robles es
un excelente trompetista here-
dero de Jabbo Smith, George
Mitchell y Tommy Ladnier.
Pau Casares se acopla muy
bien en las improvisacions co-
lectivas con Robles y en cuan-
to a la seccién de ritmo es ver-
daderamente modélica para es-
te estilo.

Alfredo Papo

Beca de Jazz Tete Montoliu,
dotada con medio millén. Pre-
sentacion de solicitudes
abierta hasta el 23 de abril,
en las sedes de la AlE: Prin-
cipe de Vergara, 9 - 28001
Madrid / Passeg de Grécia,
112 — 08008 Barcelona.

INTERCAMBIOS

Vendo LP's de jazz y fusion.
Para recibir listado enviar se-
llos a: Francisco Lépez Gutié-
rrez, ¢/ Jerénimo lbran 3, 92
E, 33001 Oviedo.

Z

mi Ccorazo

viera monarquia.

estd escribiendo.

Dorantes:
& flamenco

Con su hablar pausado parece querer
enmascarar el vigor de la sangre andaluza
que lo transforma ante el teclado.

La Habana. En su primera visita a la cuna del
son, David Pefia Dorantes llegé con ojos y
oidos abiertos para conocer y asimilar lo que
de 1til encontrara en su
camino hacia horizontes
prefiados de flamenco.

Sus 28 aiios le hacen ser
cauto cuando habla del
futuro porque, en su ex-
presion modernista, “el
chip puede variar”. De
algo que sf estd seguro y
se enorgullece de ello, es
de sus arraigos y ascen-
dencias, de pertenecer a
una de las principales fa-
milias reales del flamen-
co, si el pueblo gitano tu-

David Peiia

Dentro del mundo de esa

forma tan singular de vivir, una filosoffa exis-
tencial, es descendiente de ilustres nombres
que siempre tiene presente como La Bernarda
o Fernanda de Utrera. Su padre, Pedro, fue
cantaor y guitarrista de Antonio Mairena.
Esta especie de oveja cldsica en el rebafio gui-
tarristico andaluz pasé desde temprano al pia-
no. “Y eso del flamenco en el piano es algo a
lo que la gente no se ha acostumbrado. Aun-
que antes hubo un Arturo Pavén y ahora estd
Chano Dominguez”.

En Lebrija, su familia gitana, para variar, tenfa
uno de esos instrumentos que podia represen-
tar estabilidad o poder econémico: “que en
una familia gitana hubiera un piano no era
normal porque siempre los gitanos hemos es-
tado un poquito mds bajos que los demds”.
Alli, a los 8 aiios, comenzé a familiarizarse
con las 88 teclas. A los 10 pasé a estudiar en
un conservatorio en Sevilla y el resto atin lo

©0000000000000000000000000000000000000000

FE DE ERRATAS

En las péginas dedica-
das al Iberjazz 98, in-
cluidas en el N250 de
CDJ, aparecia por
error el nombre de Pe-
dro Miralles como ga-
nador junto a Narcis Vi-
dal del segundo Pre-
mio, cuando el nombre
correcto del autor es
Pedro Linale. Por otra
parte, el titulo correcto
de la composicién ga-
nadora es Reflexiones,
no Reflexion como se

decia en el texto.

En el mismo nimero,
en la pagina 65, apa-
rece por error Chess-
mates como sello edi-
tor del album New
York, N.Y. de George
Russell, siendo en rea-
lidad Impulse!, con re-
ferencia IMP/2782.

Jazz gitano

Dorantes es de los que nace con los genes y la
voluntad de ser musico. Pero a la vez, de ser-
lo de su tiempo. Quizés de chico nunca oyera
hablar de un belga llamado Django Reinhardt,
pero se le emparenta por su enlace con el jazz,
que le llegd de forma natural, de escucharlo y
sentirlo con cédigos y formulas para €l simi-
lares al flamenco.

A su juicio esto puede nacer de las similitudes
de ambos géneros porque “tienen
mucho en comiin: vienen de gen-
te obrera, que trabajaba en el
campo, marginada. Escucho jazz
y lo entiendo perfectamente, las
razones y motivos, igual que
cuando oigo flamenco. Hay re-
cursos para hacer la mezcla pero
lo demés sale del corazén”.

Cita entre los que le inclinaron
por abrir el horizonte del fla-
menco mediante el jazz a Keith
Jarrett, Chick Corea, Michel Ca-
milo...

La parte clasica de su ser artistico
la aprendié en el Conservatorio.
Ella le ha dado otra visién de la
misica intuitiva y espontdnea. Le ha ayudado
a ser metddico y le ha brindado més recursos
en la timbrica, en la textura...

“La absorbi también pero me quedé con el al-
ma de mi pueblo. No tuve dudas nunca. Sabfa
lo que podia conseguir de ello y lo conseguf
pero mi corazén es flamenco”.

Dorantes ha sacado un disco con cuarteto de
cuerdas, cante jondo y concepciones muy per-
sonales. Orabroy (Chrysalis), titulo del com-
pacto, ha sido elogiado por entendidos como
Diego A. Manrique, quien ha dicho que tiene
la posibilidad de embrujar “a cualquier perso-
na de corazén puro y sentidos despiertos”.
Esta vena le llega de la necesidad de decir co-
sas. Por eso ya prepara el segundo, en el que
también habrd composiciones suyas. Sus cre-
aciones vienen desde pequefio. Hay un tema
en su primer disco, dedicado a su abuela Ma-
rfa La Perrata, una cantante mitica del fla-
menco, que compuso a los 12 afios.

Aclara el talentoso pianista que su familia
nunca ha sido muy adicta al jazz, porque cul-
tiva su arte puro y a veces alguno no le en-
tiende. Pero él, sin deseos de desafiar a nadie,
quiere seguir su propio camino, aunque siem-
pre vinculado a esa forma de vivir la vida a
través de la musica que es el flamenco.

Eso se nota cuando habla de las fiestas que
pueden durar tres dias, “cantando y bailando,
durmiendo un poquito y a seguir” o cuando
dice que “es una forma de vivir, de moverte,
de subir las escaleras. Dice mi padre que el gi-
tano sube las escaleras a compds”.

Los gitanos expresan lo que necesitan, pien-
san y quieren mediante su arte. El es uno de
ellos, “lo que pasa es que he escuchado jazz y
eso me ha ido conformando una forma de ex-
presién particular”, que no reniega sino -todo
lo contrario- abona sus raices con expresion
de universalidad.

José Dos Santos
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Sobre algun
abuso

Influencia de los productores,
necesidad de calentar rapido al
publico en directo, ausencia de
concentracion en la linea melé-
dica o urgencia por irresolucion
de las lineas arménicas, en mu-
chos géneros musicales -y el
jazz no esta exento- aparece
como una constante de los Ulti-
mos afos el abuso constante de
la seccién ritmica.

Hubo un tiempo en el cual los
padres del funk y algunos psi-
chodélicos recargaron las tintas,
como modo traido de la marcha
urbana o rural, sobre las seccio-
nes ritmicas. Estas no descuida-
ban las demas lineas compositi-
vas sino que portaban un aire
de marcha o procesién en la
cual estaba envuelta la socie-
dad de aquel entonces.

La cuestién en la actualidad es
bien diferente. Las sobrecargas
de instrumentos, instrumentillos,
sonajeros y tamborcillos con
cascabeles muchas veces ocul-
tan el poco trabajo en las de-
mas lineas compositivas. Esto
es un problema a resolver por
los musicos, pues hoy la mar-
cha no va hacia ninguna parte o
al menos sélo lo hace rumbo a
Bagdad en alguna discoteca de
Casablanca para el cantante
marroqui Harnid Baroudi.

Si bien esas lineas ritmicas tie-
nen un sentido y su propio y au-
téntico sinsentido -lo digo muy
en serio y como elogio- dentro
de cierta musica primitiva, en
nuestra musica occidental y
afroamericana -tan musica del
mundo como cualquier otra jno
nos ruboricemos!- las secciones
ritmicas pueden aturdir las im-
potencias compositivas.

Cierta vez el folclorista Yupanqui
criticaba a un excelente guitarris-
ta que ligaba fusas como una
mayonesa pues, decia, éste
odiaba los silencios. Un poco
de silencio no viene mal. Inclu-
sive de ese modo podemos de-
cir nosotros, los nefastos criti-
cos, cuando una linea melddica
y armdnica posee un trabajo in-
teresante y entusiasmar a los
desinteresados oyentes que ya
s6lo buscan reediciones remas-
terizadas. El recordado disco
que Nana Vasconcelos grabara
para ECM, el tltimo trabajo de
Trilok Gurtu y el reciente de Le-
on Parker, por citar algunos, son
una muestra de que la percusion
puede estar al servicio de la mu-
sica, tensionando y destensio-
nando ritmos y tiempo, y no co-
mo mera exhibicion golpista.

olpista

Oscar Scopa



Las Otras
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Go To The .
Jazz Festival

Todos los musicos nacionales
con los que he hablado recien-
temente me han mostrado su
malestar por la escasa pre-
sencia que tienen en los festi-
vales de jazz. “Los criticos
tendriais que denunciar...”.
Pues si, una lastima que
nuestros musicos queden re-
legados de los grandes festi-
vales de jazz y las razones za-
fias y rastreras por las que lo
son, me parecen vergonzan-
tes. Pero también creo que
pocas formaciones/musicos
nacionales (al igual que mu-
chos de los foraneos progra-
mados) tienen trabajos/pro-
yectos, de la envergadura y
gancho (esta es la baza de los
“nombres”), que justifique esa
inclusion y que la gran mayo-
ria lo ven, basicamente, como
un deseable bolo bien paga-
do. Lo de pedir tantos por
ciento de presencia nacional
me parece inadmisible (aun-
que ya en esa dindmica y co-
mo padre de dos estudiantes
de musica, y por si acaso en el
futuro se dedican a esto, quiza
deberia defender -libreme el
cielo- el porcentaje de presen-
cia femenina, lo que de paso
podria justificar la impresenta-
ble presencia en el festival
barcelonés de la musa de la
progresfa sonrosada y los to-
ques jazzy descafeinados de
algunos nacionales). De todos
modos, como soy partidario
de esta presencia; Sr. pro-
gramador de Festival de Jazz:
Si para la edicién de su festi-
val, a celebrar en breve, pen-
saba contar con la presencia
de Paquito D'Rivera, hdgame
el favor de contratar a Alejan-
dro Sanz. Usted matara dos
péjaros de un tiro, contrata a
un musico nacional y desde
luego no hay color entre el ori-
ginal y la burda version de esa
joyita pop que es Corazén
partio. Usted llena y todo si-
gue igual.

Atentamente.

Un descontento de su progra-
macion (que otro afio mds es
infumable).

Jests Moreno

Medio escondido en un
rincén oscuro, el
piano. Tras él,

un cubano -

Ramén Valle-

desnudo fren-

te al duende y

misterio del fla-
menco, mira a su produc-
tor a través del ventanuco
que comunica la sala de gra-
bacién con la pecera deman-
dando su ayuda. Solicito,
Carles Benavent le gufa por
los vericuetos a que le llevan
las bases de guitarra pregra-
badas de Jesiis de Nazareth -
titulo provisional-, composi-
cién evangélico-presbiteria-
na que figurard, si nada lo
impide, en el préximo disco
del cantaor Potito. No lo tie-
ne fécil.

“Entra en tierra”, le dice
Carles cada vez que al cuba-
no se le va la mano con el

tumbadito. El proceso es lar-
£0 y penoso. Se avanza com-

untrio

La cita es en el castizo
barrio madrilefio de
Canorroto, patria del
“Canorroto Sound” y de
Manzanita, autor, con el
desaparecido contrabajista
Dave Thomas, del mas
apetitoso potaje de flamenco
y jazz que vieron los
tiempos. Una calle como
cualquier otra del barrio,
imposible adivinar, tras de la
fachada anodina, uno de los
mejores estudios de
grabacion de la ciudad.

delres

péds a compds, palmo a pal-
mo de master, pinchando,
volviendo atrds y volviendo
a pinchar. Las instrucciones
del productor son precisas:
ese agujerito se rellena con
un patupd. Para el glisado,
un filincillo. All4, una nota a
tierra y una colgada. Aqui,
te dejo una ruedita. Lo su-
cio, se limpia. Lo descuadra-
do, se ajusta. Y ya estd. Solo
este tema ha llevado una ma-
flana entera pero Mario Pa-
checo, de la discogrifica
Nuevos Medios , esta feliz:
me explica que Jesiis de Na-
zareth es un gipsy gospel.
No me atrevo a contradecirle.

A mi me gusta
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cuando  Ra-
moén se suelta
el pelo. En
esos momen-
tos, me re-
cuerda a Tete
tocando bole-
ros: “toco todo
el tiempo sin-
tiéndome cu-
bano. No me
gusta ajustar-
me a ningiln
estilo en parti-
cular”.

El resultado
son cuatro minutos aproxi-
madamente de mdisica de
primerisima necesidad. In-
mejorable. “Eres una bestia”,
le dice Carles al cubano.
Pese a las dificultades, su
primer encuentro con el fla-
menco no ha constituido un
trauma ni cosa parecida. “Ya
en Cuba, cuando tocaba, me
salfan algunos dejes y ador-
nos del flamenco sin yo pre-
tenderlo. Asi que estoy fa-

Jeronimo Alvarez

miliarizado con sus ritmos y
melodias”. Claro que una
cosa es un quiebro im-
provisado y otra ajus-
tarse al palo, sus bro-
ches y cadencias.
“Ahora soy mas cons-
ciente de todo esto, de su
dificultad, pero Carles me es-
td ayudando. Este disco lo
considero una introduccién
al flamenco de verdad, y es
algo que quiero desarrollar.
Es una especie de reto”.
Aunque vive en Holanda,
Valle pasa cada vez mds
tiempo entre nosotros. En
Barcelona, trabé conoci-
miento con Carles y el bate-
rista Salvador Niebla, con
quienes ha grabado Casa
Jamboree (Nuevos Medios).
“Después de una actuacién,
Salvador vino a verme y me
dijo: “soy percusionista y me
gustarfa hacer algo contigo”.
Mencioné a Carles, a quien
yo conocfa por sus discos
con Paco (de Lucia) y Chick
Corea. Nos vimos, ensaya-
mos un dia y al siguiente es-
tdbamos grabando.
En el disco improvisamos
sobre una estructura muy
abierta y una ritmica basica-
mente cubana, utilizando
como base unos temas que
yo tenia de antes”. Ya hay
idea de futuras reuniones.
“La cosa ahora es desarro-
llar el concepto. Quiero es-
cribir para el trfo, trabajar al-
go mads el repertorio, hacer
giras...””. Mientras tanto, Ra-
mon Valle continuard llevan-
do la semilla del latin-jazz
por el Viejo Continente; via-
jard, si nada se tuerce, a su
tierra, para tocar con el ma-
estro Chucho Valdés y vol-
verd a verse con Carles y
Salvador. Hasta dénde pue-
de llegar este super trio
(vuelven los setenta), es algo
que sélo ellos lo saben.

J. M* Garcia Martinez



El guitarrista y compositor Pablo Fernan- v U
dez-Arrieta ha publicado su primer disco >_.
como lider, titulado Standards (Tritono

012), acompaiiado de Ryan Woodward en m ®

los saxos tenor y soprano, Tim Dahl en el 3
contrabajo, y Carlos Sanoja en el bajo a

eléctrico. Grabado en Boston entre los

meses de julio y agosto de 1996, este mi- “QJ
sico y ensefiante de jazz resume sus inten- ©
ciones para este dlbum: “Creo que es bue- o
no tocar standards, es bueno tener respeto z 0}
por la tradicion. Ademds es ahi, en los >_\0
standards, donde puedes mostrar todos los

avances armoénicos que td hayas podido z,:..
aprender”. o
Nacido en San Sebastidn en 1969 Fer- =
ndndez-Arrieta inicié sus estudios en la NEQ,_
guitarra cldsica, ampliando su técnica g
posteriormente en el terreno del jazz gra-

cias a su participacién en clases con
Barry Harris, Joe Henderson, Kenny m
Werner o Jerry Bergonzi. Tras un perio- 25
do de estudios en Boston obtiene una be-

ca para el prestigioso Berklee College, en 4
el que se gradud en 1996 — época en la > _
que graba el material de Standards -. Tras
su paso por la Marlborough Symphony
Orchestra de Massachussets, y después
de una gira por Italia con Hal Crook y
Paul Motian, Ferndndez-Arrieta trabajé
como enseifiante en Holanda, para el Rot-
terdam Conservatory. En la actualidad es
profesor en la Escuela de Misica Creati-
va de Madrid, y forma parte de la Inter-
national Association
of Jazz Educators.

Pablo Ferndndez-Arrieta

Standards estd inte-
grado por 8 temas,
abriendo el dlbum

Gorka Benitez

Migquel Carol

Coincidendo con su décimo aniversario de
existencia, la Associacié de Muisics de Jazz de
Catalunya hizo entrega de sus premios anuales.
Los galardonados de 1998 han sido:

Solista, instrumento de viento:
Gorka Benitez.
Solista, instrumento de base:
David Gémez.
Solista, voz:
Nuria Tomas.
Grupo:
Xavi Maureta-Condici6én Humana.
Compositor del aiio:
Elisabet Raspall.
Disco:
Sean Levitt.

PREMIOS DE
A

L
ASOCIACION
DE MUSICOS
DE JAZZ DE

Stella By Starlight: “es como un resumen de las in-
tenciones del disco”. El repertorio contintda con una
version de Bésame Mucho, y varios de los standards
mas versioneados del jazz de todos los tiempos: My
Funny Valentine, Blue In Green, Round Midnight,
Bags” Groove y Darn That Dream. El iiltimo corte es
una composicién propia llamada Amaitzu da, algo
menos de un minuto de un mano a mano entre el gui-
tarrista y Ryan Woodward.

Se hizo entrega ademds del
Premio Especial de la Junta
Directiva, “a la persona que ha
hecho una aportacién especial
al mundo del jazz de Cataluiia”,

que fue concedido en esta
ocasién a Valenti Grau, promotor
de la asociacion Amics de les Arts de
Terrassa, asi como de la Nova Jazz Cava y el

Festival de Jazz de esta localidad. Durante la ceremonia
de entrega, realizada en el Pipa Club de Barcelona, se
distribuy6 gratuitamente el quinto CD editado por la
asociacion, Jazz I Noves Miisiques de Catalunya, un
compacto doble en el que se recogen 20 temas extraidos de
dlbumes publicados a lo largo de 1997 y 1998, con artistas
como Ximo Tébar, Perico Sambeat, Albert Bover, Agusti
Ferndndez, Ramén Diaz Group, o la Orquesta de Cambra
Teatre Lliure.

Para mds informacion sobre la Associacié de Miisics de Jazz

de Catalunya: Tel. 932 684 736.
E-mail: amjazz@cambrabcn.es
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SEUILLA

teatroC entral

en 99

ELCentraL

Sam Rivers Trio

5de marzo 21h 1.500 ptas

Paul Bley
Bar? Peacock
Paul Motian Trio

6 de marzo 21 h 1.500 ptas

Jacky Terrasson Trio

Jacky Terrasson piano
Ugonna Okegwo contrabajo
Leon Parker bateria

7 de marzo 21 h 1.500 ptas

El Jazz piene del Sur
Charlie Haden y
Uicente Amigo
21 h

21 de marzo 2.500 ptas

Cecil T8y|0l‘ piano solo

20 de mayo 21 h 1.500 ptas

abonos jazz EN EL CENTRAL

Abono de Jazz

temporada completa
(abonos personales)

Los abonados al jazz tendran preferencia
para los conciertos y seminarios

de jazz que se desarrollaran en la sala B con
entrada libre, previa reserva telefonica.

10.000 pts

Abono mixto 20
Abono mixto 10

Tarjeta amigo

Venta de entradas:

TEATRO CENTRAL José de Galvez s/n

(Isla de la Cartuja)

Tel. de informacion: 95 4460780

Centros comerciales de EL CORTE INGLES s.a.

€ HIPERCOR s.a ;;’

Informacion en Teatro Central A

a ab| 95 446 07 08
e T JUNTA DE ANDALUCIA
CONSEJERIA DE CULTURA
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Con la edicién del doble compacto

The Complete Blue Note Fifties Sessions, dentro de
la coleccion Connoisseur 10" Series, se recupera para los
aficionados mas curiosos un personaje excéntrico,
multidisciplinar e inquieto que ha conseguido moverse
durante cuatro décadas dentro y fuera del sistema tanto como

Pionero, visionario, inconformista, revoluciona-
rio, son algunos de los adjetivos con los que a
menudo se refieren los cronistas al hablar de es-
te neoyorquino nacido con las campanadas de
medianoche de 1931, probablemente marcando
lo que serfa una existencia a caballo de varios
mundos y siempre en la frontera. Su aura de
hombre renacentista, hecho a si mismo, se ha
forjado gracias a sus variados campos de traba-
jo: muisico, pintor, escultor, ingeniero, coleccio-
nista, compositor de bandas sonoras y restaura-
dor de coches y aviones, son s6lo algunas de las
actividades - mds o menos exitosas - en las que
Mellé se ha columpiado casi desde su adoles-
cencia. El propio artista no escatima en adjeti-
vos y basta una breve visita a su web personal
en internet (www.gilmelle.com) para compro-
bar, cuando menos, su talento para el auto-bom-
bo. Algo que también estd presente en las notas
del doble cedé recuperado de los archivos Blue

g,

Los mund/'{;i/i"s mualti

'_‘{i Y i,
[ |
—y

LR,

" y

musico, como pintor o investigador.

Note por Michael Cuscuna.

“He pasado mi existencia vi-
viendo en y para el futuro,” ad-
vierte Mellé,” ;Y a qué ha con-
ducido todo esto? He realizado
practicamente cada una de las
innovaciones conseguidas en la
musica electrénica: increible
pero cierto. Reto a cualquiera a
desmentirlo. Desde 1958 he al-
terado sisteméticamente el de-
sarrollo de la misica en sus
mismos pilares armado tan sélo
con un soldador y mis pasio-

" Si se hace caso a los patrones
por los que debemos entender
un fenémeno de culto, Mellé es
sin duda alguna un claro ejem-
plo. Contagiado desde muy jo-
ven por la pasién al jazz, como
esforzado estudiante y después
intérprete de saxo tenor y bari-
tono, Mellé peled duro y gasté

suelas para conseguir realizar las sesiones para

Blue Note entre marzo de 1952 (jcon tan sélo

21 aiios!) y abril de 1956. Arropado por Max

Roach, Red Mitchell, Joe Morello, Tal Farlow,

Oscar Pettiford o Ed Thigpen - algunos de ellos

por primera vez en el estudio, el joven saxofo-

nista cre6 una variedad de temas entre el post-
bop del momento y algunas rarezas marcianas

(no sélo por su sonido para cualquier oido ino-

cente, sino también por sus extrafios arreglos,

motivo de desaveniencias con Roach o Petti-
ford durante la grabacién de algunas de esta se-
siones).

Extrafiezas aparte, y a mas de 40 afios vista,

Mellé aiin sigue rindiendo confesado tributo a

la inspiracién proporcionada por Ellington

(gracias a una coleccién de 78 rpm de segunda

mano comprada a la edad de 8 afios con el di-

nero del almuerzo del colegio, y la impresién

ples de/
1) -'
/
[
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causada por un concierto del Dugue cuando te-
nia 13 afios..), asf como al crédito proporciona-
do por Alfred Lion a lo largo de cinco discos de
10 pulgadas. (Por cierto: Mell€ se atribuye tam-
bién el mérito de haber presentado a Rudy Van
Gelder a Lion, con las consecuencias que todos
conocemos: fue para la grabacién de su Gil Me-
1lé Quintet/Sextet).

Cuando empez6 a grabar a principios de los
aios 50, ya habia conseguido exposiciones y
NUMerosos premios como pintor, y pronto pudo
combinar su pasiéon musical y sus habilidades
plasticas disefiando carpetas para discos de
Sonny Rollins, Miles Davis o Thelonious
Monk. Llegado el momento de alejarse de su
trayectoria en el jazz - tras unas grabaciones
para el sello Prestige entre 1956 y 1957 -, su
pasion futurista le llevé a experimentar con la
electrénica, desarrollando - como €l dice - su
serie de primeros: el primer instrumento de
viento completamente electrénico, el primer
concierto de musica electrénica (Monterey
1968), el primer grupo instrumental completa-
mente electrénico (The Electronauts), la prime-
ra grabacién electrénica de jazz - Tome VI
(1967), para Verve-, o la primera caja de ritmos
(llamada Percussotron). Poco después, se aden-
tr6 por completo en la composicién de bandas
sonoras para peliculas y telefilmes, siendo el
primero en utilizar sintetizadores integramente
(se le atribuyen mds de 100 bandas sonoras, en-
tre ellas The Andromeda Strain, o la serie tele-
visiva Night Gallery).

Probablemente, muchos considerardn que su
desarrollo posterior a los afios 50 le fue alejan-
do mds y mds del genuino mundo musical del
jazz, sobre todo por el fracaso comercial de sus
grabaciones y el éxito industrial de sus scores
cinematograficos. Pero algunas de sus compo-
siciones originales de aquellos primeros dlbu-
mes ain despertaban interés en su momento en
Alfred Lion, quién se mostraba dispuesto a
volver a grabar The Gears (incluido en New Fa-
ces, New Sounds;1952), una de las primeras
piezas de Mellé dotadas de su talento flotante y
excéntrico.

Hoy en dia, Mellé se halla embarcado en su l-
tima revolucién: un nuevo concepto de pintura
enteramente sintetizada y generada por artefac-
tos computerizados disefiados por €l mismo.
Las érbitas siguen circulando.

Michel Rolland

Gil Mellé: The Complete Blue Note Fifties Sessions
(ver resefia Seccién Discos)



El aniversario del nacimiento de Jack Ke-
rouac (12 de marzo de 1922) permite recor-
dar la influencia mutua que
tuvieron su obra y el jazz. La
importancia central que la Be-
at Generation imprimié al
mundo del jazz desde los afios
50 es indiscutible. No sélo
por el fendmeno Beat en si
mismo y sus repercusiones
sociales, sino también por las
vibraciones y movimientos
que sus literaturas influencia-
ron al jazz que recobraba su
negritud asi como la impor-
tancia que el jazz tuvo sobre
la obra de los beatniks.
Dentro de la Beat Generation
la figura y las letras de Ke-
rouac fueron de central impor-
tancia. Asi mismo, y mientras
la Beat Generation se consti-
tufa, la influencia del bebop
en su nicleo literario sumé
complicidades e identificacio-
nes dentro de la misma. Am-
bos, Beat Generation y bebop,
no sélo eran grupos que ha-
blaban de una tendencia esté-
tica sino de un nuevo modo de
vida y de forma de ser, asi co-
mo de un nuevo lenguaje, con
cédigos y vocabularios provo-
cadores para la época.

Fue Kerouac quien escribié
que el nombre bop surgi6 de un accidente, in-
ventando una historia con personajes reales
donde Gillespie, Monk y Parker caminan jun-
tos por Los Angeles. Se detienen frente a una
tienda de ropa masculina y escuchan en los
parlantes del comercio una distorsién -mitad
Lester Young mitad llovizna- que les dio la
idea de una nueva miisica.

City Lights, San Francisco 1992

i '
{ ‘ o

La relacién entre error, accidente y caos de las
grandes ciudades es una constante tanto en la
creacién Beat como en el beat de la creacién
bop y, posterior y principalmente, hard bop.
Kerouac, uno de primeros en darle literatura
al movimiento bebop y brindar su literatura
como influencia al hard bop y a los movi-
mientos jazzisticos de los afios sesenta, puso
de relieve en La primitiva historia del bop el
encuentro de lo africano de los Estados Uni-
dos dentro de la miisica y en relacién con los
intelectuales de su tiempo. Conservador en
politica, nifio de buena universidad aport6 a
la miisica de la segunda mitad del siglo XX
uno de sus pilares literarios y un lenguaje que
el jazz y otras musicas hicieron propios.

Oscar Scopa

Sobre Kerouac

Discografia orientativa

Howls, Raps & Roars

(4CD’s Fantasy/Nuevos Medios);

Kerouac, Kicks Joy Darkness

(Ryko/ Nuevos Medios) ;

The Beat Generation

(4CD’s Rhino- sin distribucién);

The Jack Kerouac Collection :

Jack Kerouac & Steve Allen:

Poetry For The Beat Generation;

Jack Kerouac With Al Cohn & Zoot Sims:
Blues And Haikus;

Jack Kerouac: Readings By Jack Kerouac On
The Beat Generation (Rhino Word Beat -sin
distribucién).
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R. Mao

S In A Mist

Dgg adacion

€ la musica popular
Bajo el ojo omnividente de las camaras
-Gran Bretaha es el pais con més vi-
deovigilancia callejera del mundo- ma-
sas de personas que van y vienen pa-
san del ruidoso frio de la calle al ruido-
so sofoco de las tiendas bajo la atenta
mirada de los maromos que custodian
cuales sotas las puertas de los esta-
blecimientos. Dejando a un lado el
despilfarro en calefaccién —con las
puertas abiertas de par en par, oiga- lo
de la musica de fondo empieza a tomar
un cariz preocupante. Si bien algunos
comercios mantienen insipideces a un
volumen inaudible, otros se empefian
en herir oidos con rockerio y raperio a
todo trapo. Ain mas, al parecer para
ciegos y sordos supone un elemento
gravemente desorientador.

Contra insipideces y traumas auditivos
protestaron treinta miembros de Pipe-
down, organizacién que lucha contra el
uso de masica de fondo en lugares pu-
blicos. Encabezados por un gaitero, y
procedentes de un pub del Soho que
simpatiza con el grupo, los manifestan-
tes se dirigieron a unos grandes alma-
cenes donde no consiguieron mucho
més que alertar a seguratas y dejar he-
lados a dependientes y dependientas.
La clientela simplemente se hizo a un la-
do. Ese’ mismo dia el Real Instituto Na-
cional para los Sordos publicé que casi
la mitad de la poblacién de mediana
edad esta en contra de la musica de fon-
do, porcentaje que sube al 86 por ciento
entre los sordos totales o parciales.

A pesar de simpatizar con Pipedown,
que cuenta con 2000 miembros en el
Reino Unido y 2000 en otros paises,
uno no puede evitar ser pesimista si
anadimos a la respuesta del ptblico an-
te la protesta, lo arraigada que esta la
idea de la musica de fondo (para estu-
diar, etc) y que la mayoria de la musica
que la gente oye es un mero producto
de consumo.

Ademas se trata de una batalla contra
un sector de la industria musical poco
conocido pero bien establecido. Muzak
Corporation de Seattle es el nombre de
una empresa fundada en Estados Uni-
dos en 1934, cuando la emisién de mu-
sica grabada era un problema técnico
sin solucién definitiva. Optaron por usar
la red eléctrica para enviar la sefal, pe-
ro el fallo hoy incomprensible de una
Comision Federal en 1938 les impidi6
competir con la radio, y en pleno auge
les relegé a servir a oficinas y fabricas,
iniciando asf la costumbre de tener mu-
sica de fondo en todas partes. Asi, lo
que empezd como una alternativa mas
para emitir musica, hoy, sélo en el Rei-
no Unido Muzak sirve a 7000 estableci-
mientos, es uno de los culpables més
senalados en la degradacion de la mu-
sica popular. Y a ver quién es el guapo
que nos lo quita de encima.

Fernando Ortiz de Urbina



Roy Carr: Un siglo de jazz. Blume, 1998,
258 pp. 4950 ptas.

Inevitablemente, el jazz se ha ido enri-
queciendo con una jugosa iconografia
que complementa visualmente su histo-
ria musical. No se trata tan sélo de me-
ras ilustraciones, sino que éstas se ador-
nan no pocas veces de cualidades pldsti-
cas que las hacen trascender de su pro-
pio valor documental. En Un siglo de
Jazz se utiliza generosamente ese mate-
rial gréfico para hacer que la lectura del
libro entre, literalmente, por los ojos. Al
sustantivo peso concedido a las fotogra-
fias (hubiéramos deseado que éstas no
se centraran, casi exclusivamente, en los
misicos) se afiade una extensa revision
de cardtulas de discos; un catdlogo que, en si
mismo, confiere un especial interés al libro. Se
incluyen, ademds, reproducciones de programas
y algunas notas de prensa referidas a aconteci-
mientos del mundo del jazz.

El equipo de especialistas encargado de los tex-
tos atestigua haber comprendido que el encargo
consiste en escribir un libro dirigido a aficiona-
dos que, ademés de aprender, no desean aburrir-
se con la lectura. Para conseguirlo procuran que
el rigor no menoscabe la amenidad (lo que se re-
fleja ya en los titulos de los capitulos), recu-
rriendo con frecuencia a los puntos de vista de
los protagonistas como prueba testimonial de lo
tratado. Hay capitulos novedosos que hacen mis
variada e interesante la lectura: Festivales de
Jazz, Jazz africano, Cajas de compactos, Wester
Swing, Jazz en el cine... Se incluyen también fi-
chas biogrificas, encuadres con textos colatera-
les y un generoso listado de referencias disco-
grificas. Es de agradecer el espacio que se le
concede al blues como fuente permanente de re-
alimentacién del jazz.

La edicién original de Un siglo de jazz es de
1997, lo que permite recoger en €l las tendencias
jazzisticas de vanguardia. Una iltima hora de la
que en el libro, lamentablemente, queda exclui-
do el jazz espaiiol. A pesar de que habia una
buena oportunidad de rescatarlo en el epigrafe
Jazz libre en Europa, en cuya presentacion se
afirma: “La vanguardia europea de los setenta
(...) adopt (...) la introduccién de elementos de
las tradiciones musicales folk locales”. De
acuerdo con el autor del capitulo, la aportacién
espaiiola al jazz se resume en los siguientes tér-
minos: “Espaiia, una tierra yerma en lo que al
jazz respecta, contaba con un sorprendente pia-
nista en la figura del cataldan Tete Montoliu”
(pag. 202). Para ser coherentes con esta igno-
rancia, tampoco se menciona ningun festival es-
paiiol de jazz en el capitulo de festivales.

A pesar de estas omisiones des/informativas, y
dando por supuesto que el lector espaiiol sabe
valorar lo que aqui se hace, no existe reparo en
conceder que Un siglo de jazz es un libro para
regalarse uno mismo (naturalmente siempre es
mejor que alguien se nos adelante).

José Luis Salinas

Tete Montoliu: el
bro

|

Tete

Quasi autoblografia

Prca @) vosrsa

Miquel Jurado: Tete Quasi
autobiografia, Editorial
Portio/ Edicions Proa, 1998,
314 pp. 2990 ptas.
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La muerte reciente de nuestro
Tete Montoliu -porque Tete era
nuestro, de todos los que com-
partimos la pasién por el jazz-
ha servido de espoletazo para
toda suerte de empenos, ma-
yormente discos, dedicados a
su persona y musica. Oportu-
nos los unos, pelin oportunistas
los més. No diremos en qué ca-
tegoria entra esta Quasi auto-
biografia de Jurado, primera
que se publica del misico cata-
ldn, escrita en su lengua madre:
habia otras en proyecto (todas,
me consta, con la anuencia de
su protagonista).

Curtido en el escdndalo de an-
teriores publicaciones, Jurado
ha confeccionado un libro a la
defensiva: demasiado espacio
para autojustificaciones en ma-
terias que, a estas alturas del
partido, sélo interesan a él; de-
masiados espa-
cios en blanco;
demasiadas au-
sencias. La lista
es larga...

Quasi autobio-
grafia ni es una
autobiografia en el sentido es-
tricto, ni deja de serlo. Por su
titulo, el autor quiere justificar
las posibles taras del texto en
la muerte del interpelado a me-
dio proyecto, lo que, segtin pa-
rece, le ha llevado a terminar el
manuscrito por su cuenta y
riesgo, como le completaban a
John Ford las peliculas que ¢l
dejaba a medias. Eso por un la-
do. Por otro, ser autobiografia,
aunque quasi, al parecer le ha
eximido de la penosa tarea de
documentarse. El peso de los
acontecimientos, y su interpre-
tacién, los descarga en el misi-
co, con las consecuencias pre-
visibles.

Tete era un narrador de fibula,
pero dificilmente podria consi-
derérsele el mejor cronista de
si mismo: sus virtudes al res-
pecto eran también sus defec-
tos. Fuera del escenario, era su
propio personaje, inteligente -
casi siempre, més que el entre-
vistador -, socarrén y afecto a
las boutades como pudiera ser-
lo, en otro sentido, Salvador
Dali. Para él, lo que un dia era
verdad inamovible, al siguiente
era lo contrario: lo sé porque lo
sufri en mis carnes de entrevis-
tador primerizo. Tomar su pala-
bra con valor de ley, sin con-
trastarla en ningiin otro tipo de
fuente, induce a errores que hu-
bieran sido fdcilmente subsana-

bles de haberse comprobado.
Como en toda autobiografia, la
responsabilidad sobre lo escrito
- manipulado o no, esa es otra
cuestion - recae en el quasi
biografiado. El bidgrafo, trans-
formado en coro griego cuya
mision vnica es la de remachar
las frases del actor principal, se
exime de toda culpa y el lector
queda en pelota viva ante lo
que puede ser verdad, o no ser-
lo. O serlo a medias solamente.
Pese a lo cual, el libro tiene su
aquel en su primera parte, es-
tructurada en forma de breves
capitulos temdticos de lectura
muy entretenida. Su valor es el
de ordenar y sistematizar, de
boca de su propio protagonista,
los primeros decisivos afos del
pianista hasta su consolidacién
en los sesenta. Casualitas, ca-
sualitatis, es entrar el quasi-
bidgrafo en escena, a raiz de la
famosa polémica que le enfren-
t6, junto con Tete, al establish-
ment jazzistico barcelonés, y el
interés cae hasta profundidades
abisales. Pdginas y mds péaginas
que son repeticién de lo ya pu-
blicado en torno al asunto, si-
lencio absoluto sobre los acon-
tecimientos (aparte de sus de-
vaneos sentimentales) bastante
mds sustanciosos - giras, dis-
cos...- que se desarrollaban al
tiempo. Y con todo, no son es-
tas cuestiones de criterio las
que empaiian definitivamente
el libelo.

Sus mayores carencias son las
que se derivan de las escasas
molestias que se ha tomado su
autor en dotar al mismo de un
envoltorio formal imaginativo;
la muy limitada aportacién de
datos, fotografias, etc, distintos
a lo ya conocido. La discogra-
fia es actualizaci6n de la ya pu-
blicada por el autor en la revis-
ta Quartica Jazz y no sé si en
mds sitios; las interesantes au-
diciones de discos comentadas
por el propio Tete, las ha saca-
do de antiguos programas ra-
diofénicos.

En conclusién, la imagen que
de Tete se ofrece en Quasi auto-
biografia se nos antoja fugaz y
roma, en lo que ataiie a su per-
sonalidad compleja; sesgada e
interesada, en lo que toca a los
acontecimientos histéricos;
exasperantemente banal, desde
el punto de vista musical. Defi-
nitivamente, este no es el libro
de Tete.

Jose M@ Garcia Martinez



Miquel Jurado es sobradamente conocido por sus de-
moledoras criticas en la edicién barcelonesa de EI
Pais. Cuando un solista o un grupo musical no le gus-
tan no deja titere con cabeza.

En el caso de este libro Jurado rebasa toda medida
pero muy hébilmente pone en boca de Tete Montoliu
todos los ataques que llenan sus pdginas y se queda
medio escondido como simple recogedor de las afir-
maciones de Tete.

sus planteamientos cuando durante ocho afios organi-
z6 el Festival Internacional de Jazz”.
Me permito recordar a Jurado que ya en 1953 el Hot
Club present6 en concierto a Dizzy Gillespie cuando
la polémica pro-bop y anti-bop estaba en su punto 4l-
gido por toda Europa. En aiios posteriores el Hot
Club hizo venir para sus conciertos y festivales a per-
sonalidades del jazz moderno como el Modern Jazz
Quartet , Gary Burton, Sun Ra, Sarah Vaughan, Dex-
ter Gordon, Charles Tolliver, Sonny Rollins, Gil
Evans, Gary Bartz, Charlie Mingus, Max Roach,
Stan Getz, Sonny Stitt, McCoy Tyner, Miles Davis,
Freddie Hubbard, Cedar Walton, Gerry Mulligan, Art
Blakey, Thelonious Monk y un largo etcétera.
En la pdgina 61 dice Jurado que actud en nuestras
jams el violinista y saxofonista Josep Puerta. Pues
bien, quizds no lo sabe pero

Como prueba de su mal gusto, el P
- i i uertas nunca tocé el saxo (por
autor detalla con fruicién los  [AUCMUESREIEI [ EMN S et
amorfos de Tete. No creo que es- sobre lo menos en pubhco_) sino que
s q fue un gran trompetista. Tam-

tos asuntos privados interesen a

e =X} =0
Quasi
_auto_

biografia

El libro contiene ademds una can-
tidad enorme de errores, mentiras
e injurias que iré rebatiendo en
este articulo. Para que los lectores
puedan seguir mds fdcilmente mi
argumentacion, indico las pégi-
nas del libro en que aparecen los
nombres o frases que merecen al-
glin comentario,

En la pagina 59, empiezan los ataques contra mi per-
sona. Dice Tete (;0 Jurado?): “En aquel momento
nos hicimos enemigos”. Por mi parte nunca he sido
enemigo de Tete. En el libro El Jazz a Catalunya ha-
go muchos elogios de €1, también en el articulo bio-
gréfico que salié en el n° 4 y iiltimo de la revista por-
tuguesa O Papel do Jazz, publicado en junio de 1998,
y en la nota necroldgica que escribi para el Boletin
del Hot Club de Francia en el mismo mes. La viuda
de Tete, Montse Garcia Albea, me dio las gracias efu-
sivamente por el articulo en O Papel de Jazz. Tampo-
co creo que Tete me considerara como enemigo suyo
ya que tocé en mi boda y en la presentacion de mi li-
bro en la Cova del Drac, y fui invitado con una vein-
tena de amigos a la reunién que tuvo lugar en los es-
tudios KS con motivo de su cumpleafios a finales de
marzo de 1996. Después de esta reunién recibi una
tarjeta de Montse Garcia en la cual me decia: “Quie-
ro agradecerte en nombre de Tete y en el mio propio,
tu presencia el dfa de su cumpleaiios. A Tete le hizo
muy feliz reencontrarte y a mi me llen6 de satisfac-
cién ver a Tete tan contento”.

Ademds, y quizds Jurado no lo sepa, hace cinco o seis
aiios propuse a Ediciona 62 publicar una biograffa de
Montoliu. Aceptaron la idea y fui a ver a Tete para
obtener su conformidad a este proyecto. No puso nin-
guna pega y quedé encantado con la idea. Desgracia-
damente, los editores desecharon a posteriori la idea
y el libro no se escribid.

Nunca perteneci a la corte de aduladores que rodea-
ban a Tete y le refan las gracias y los exabruptos pe-
ro esto no impide que siempre le haya considerado
como el mejor misico de jazz que haya existido en
Espaiia hasta la fecha, y que fuera uno de los mejores
pianistas de jazz de Europa.

En la pdgina siguiente dice el autor, y en este caso
oficialmente lo que escribe es de su propia cosecha:
“El Hot Club de Barcelona, entidad defensora del Ila-
mado jazz cldsico y poco amante de las tendencias
posteriores al bebop, en los tltimos aiios dulcificé

bién cita a Adolfo Ventas como
participante en nuestras sesio-
nes del Oasis. Que yo recuerde
Ventas nunca vino.

En la pdgina 63 habla Jurado
de las actuaciones en el Copa-
cabana de la orquesta de Ber-
nard Hilda y dice: «Hilda en
aquella época se dedicaba més
a la tarea de contraespionaje
para los ejércitos aliados que a
su propia musica”. Desde luego aqui Jurado cae en
el mds absoluto ridiculo ya que en 1947, fecha de
esas actuaciones, hacfa varios aios que la Segunda
Guerra Mundial habfa terminado y por lo tanto Hilda
no podia dedicarse a ningtin espionaje o contraespio-
naje. Puede que lo hiciera durante su primera estan-
cia en Barcelona a partir de 1942, pero en 1947 era
totalmente imposible.

Sigamos con las equivocaciones. En el pie de foto
que aparece en la pdgina 64 se dice “y el guitarrista
Jordi Pérez”. El personaje que aparece en la foto no
es Jordi Pérez sino Manuel Bolau,

En la pagina 75 se habla de un modo confuso de una
carta pretendidamente escrita por el Cuarteto Be-Bop
quejandose de que el Hot Club de Madrid y “esta-
mentos oficiales” habfan impedido la actuacién de
dicho Cuarteto en un Festival de Jazz en Paris que se
celebrd en 1952. Se olvida Tete de mencionar que yo
habfa obtenido el visto bueno de Charles Delaunay,
organizador de este Festival para que participara di-
cho cuarteto. El hecho es que fui a esperarles a la es-
tacién de Austerlitz en el dia de su concierto y el
Cuarteto Be-Bop no estaba en el tren. Creo recordar
que no habfan podido venir por la falta de pasaporte
de un miembro del grupo.

Ahora viene una de las mentiras mds gruesas del li-
bro. En la pagina 89 dice Tete (;0 Jurado?) que des-
pués de su concierto de la noche del 13 de marzo de
1956, Lionel Hampton armé una jam session en el es-
cenario con algunos de sus misicos y que “con mala
gana” le convidamos a participar en la misma. No
fue “con mala gana” sino de todo corazén. Dice lue-
go que ante la admiracién de Lionel por las faculta-
des de Tete, al dia siguiente me ordend por teléfono
que hiciera tocar a Tete con la orquesta en el concier-

sigue en pdg. 16
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Guia Profesional del Jazz

SEGUNDA EDICION

Fundacién Autor-SGAE y
Cuadernos de Jazz Editores han
llegado a un acuerdo de coedicién
para publicar la segunda edicion
de la Guia Profesional del Jazz,
cuya salida estd prevista para los
proximos meses. Dado su cardcter
informativo y de consulta, esta
Guia estard destinada tanto a los
profesionales del medio como a
cualquier interesado en el tema. El
lector encontrard en sus paginas
referencia cumplida de los
principales masicos del pais
-biograffa, contacto profesional...-
asf como de asociaciones,
escuelas, clubes, managers,
productores y promotores,
companias discogréficas, fotégrafos
especializados, tiendas de discos,
medios de comunicacién,
festivales, etc.

;Te dedicas al jazz
profesionalmente?

Si el 30 de marzo no has recibido
un cuestionario solicitando tus
datos y eres musico de

Jazz, te dedicas profesionalmente a
esta musica en cualquiera de sus
manifestaciones y consideras que
debes aparecer en esta Guia
Profesional del Jazz, ponte en
contacto con nosotros para darnos
tus senas y poder envidrtelo de
inmediato.

CUADERNOS DE JAZZ
EDITORES

Ref.: Guia Profesional del Jazz
Hortaleza 75, 2° dcha.
28004-Madrid.

Tel. 91 308 03 02
Fax 91 308 05 99
E-mail: cdejazz@interlink.es
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Algunas consideraciones sobre

TETE Quasi

autobiografia

viene de pdg. 15

to de esa noche. No necesitdbamos ninguna llamada
telefénica de Hampton y la sugerencia de que tocara
Tete en dicho concierto fue de Antoni Colomé, por
aquel entonces Secretario General del Hot Club. Ha-
bfamos grabado en cinta este concierto y se hicieron
unos pocos ejemplares en discos LP. En el disco se
oye claramente a Antoni Colomé alabar efusivamen-
te a Tete en nombre del Hot Club.

En la misma pagina 89, Tete (;0 Jurado?) califica a
Pere Casadevall de “odioso”, “una especie de dicta-
dor que trataba a la gente como esclavos”. He queda-
do estupefacto al leer estas lineas. Nunca he conoci-
do a una persona tan desprendida y generosa como
Pere Casadevall. A su amor por el jazz unfa unas
enormes ganas de promover actividades jazzisticas y
nunca actué como dictador sino como magnifico im-
pulsor de estas tareas. He de afiadir también que su
generosidad fue inconmesurable y que en varias oca-
siones pagd de su propio bolsillo las pérdidas sufri-
das en varios de los primeros conciertos del Hot
Club.

Llegamos ahora a la pagina 102 en la cual, después
de haber tratado de “anticuados” a los directivos del
Hot Club, se habla del Festival de Cannes (y no Ca-
nes), en el cual participé Tete gracias a la interven-
cién de José Marlet, quién sugirié a Charles Delau-
nay (y no Delanoe como estd escrito en el libro) la
presencia de Tete. También se afirma en dicha pégi-
na que el Festival de Cannes fue el primer Festival de
Jazz que se realizara en Europa. Tete y/o Jurado pa-
recen olvidar que el primer festival de jazz que se
presenté en Europa fue el Festival de Niza organiza-
do por Hugues Panassié en 1948.

Volviendo a la calificacién de “anticuados” (carcas
en cataldn) dada por Tete (o Jurado) a los componen-
tes del comité del Hot Club, he de decir con toda
franqueza que el unico “anticuado” era yo, ya que
nunca he escondido mis preferencias por el jazz de
New Orleans y el mainstream. Los demds compo-
nentes del grupo tenfan otras opiniones. Antoni Co-
lomé (y no Colomer como se le llama en el libro) era
un ferviente admirador del jazz moderno en general y
del Modern Jazz Quartet en particular. Raimon Tort
era un gran fan de Gillespie mientras que Pere Casa-
devall y Alfred Matas tenfan una posicion mds bien
equidistante.

Sigamos con las mentiras: en la pdgina 107 se dice
que la “gente del Hot Club nunca puso los pies en el
Jamboree”. Esto no es verdad, sé que varios de mis
compaiieros iban con frecuencia al Jamboree. Por mi
parte no fui tanto como hubiese querido porque en
aquella época viajaba muy a menudo por mis nego-
cios, pero fui en muchas ocasiones y hasta me pidie-
ron que diese allf una conferencia ilustrada por dis-
COS.

Otra observacién grosera, desagradable y totalmente
fuera de lugar (en la pagina 119), es cuando Tete ca-
lifica a Esteve Colomer Brossa de Granollers de “ti-
po asqueroso” (fastigds, en cataldn). Esteban Colo-
mer es una persona encantadora, muy aficionada al
jazz, quien escribfa articulos en la revista Club de
Ritmo de Granollers y ademés firmaba las traduccio-
nes de los articulos que Salmieri mandaba a dicha re-
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vista desde Nueva York. Cuando George Wein vino a
Europa para reclutar una orquesta europea para parti-
cipar en el Festival de Newport, se puso en contacto
con Colomer para que fuese a Madrid a ayudarle a
contratar misicos espaiioles. Colomer se encontré en
Madrid con Wein y propuso a Tete como misico es-
paiiol. Wein convidé a varios misicos madrilefios y
se decidié por Vlady Bas, considerando que la pre-
sencia de Tete en una gran orquesta llevarfa proble-
mas a causa de su ceguera.

En la pégina siguiente habla Jurado de la cantante de
blues Sister Rossetta (en lugar de Rosetta) Tharpe.
Todo el mundo sabe (excepto Miquel Jurado ) que
Sister Rosetta no cantaba blues sino negro spirirituals
y gospel songs.

Otra mentira de gran tamaiio es que yo no menciona-
ra al club Satchmo en mi libro (pagina 161). En la pa-
gina 129 de mi obra El Jazz a Catalunya escribo:
“hay que mencionar otros locales que tuvieron una
existencia mds o menos effmera, es el caso de Satch-
mo, situado en los bajos del Circulo Ecuestre, deco-
rado con estupendas fotos de Anna Turbau. Su pro-
gramaci6n fue poco variada y tocaron allf Lou Ben-
nett, el joven organista Benjamin Leon, Tete Monto-
liu y Michel Roques...”

Probablemente Miquel Jurado no ha leido mi libro, es
una ldstima porque si lo hubiera hecho, habrfa podi-
do corregir esta affrmacion totalmente falsa.

Otra muestra de la “modestia” de Tete, no sé si es una
broma o lo dice en serio (pagina 213):"El jazz soy yo.
Y no tengo nada més que decir”.

Mds adelante, en la pdgina 214, dice Jurado a Tete:
“Pero habfa musicos que hacfan cosas. Recuerdo el
disco que hizo Ricard Roda con Ricard Miralles”.
Contestaci6n de Tete: “Es tan aburrido, no tienen na-
da que decir, tocan...” Es realmente apabullante que
Tete (si realmente lo dije) se expresara de esta forma
acerca de un excelente misico como Ricard Roda,
uno de los mejores saxofonistas que hemos tenido en
Espaiia.

Ahora llegamos a la mds pura difamacién: en la pé-
gina 219 dice Jurado que por voluntad de Carmina
Aymami, antes de que muriese, Jordi Suiiol se con-
virtié en el manager de Tete. En las pdginas 220 y
222 dice Jurado que debido a la gestion deficiente de
su patrimonio efectuada por colaboradores sin mu-
chos escrdpulos y una disminucién notable del ni-
mero de actuaciones sobre todo en el extranjero, pro-
vocada por un cruce de coincidencias por las cuales
se podrian buscar muchas responsabilidades “Tete
rompi6 con los que habfan gestionado su vida profe-
sional durante aquel tiempo, intentado olvidar los
malos momentos y determinados individuos”.

Sigue el mismo tema en la pdgina 227. Naturalmen-
te, Miquel Jurado no especifica en ningiin momento
que Jordi Suiol podia ser unos de “estos individuos”
pero deja la sospecha en el aire. Quién conoce a Jor-
di Suiiol en el mundo profesional del jazz sabe que es
una persona intachable e incapaz de tales fechorias.
Aqui terminan las acusaciones infundadas, las menti-
ras, las maledicencias que abundan por doquier en es-
te libro realmente nauseabundo. Es increible que una
persona que dedica parte de sus actividades a la “cri-
tica de jazz” pueda escribir este libro sin contrastar lo
que supuestamente le ha dicho Tete, sin verificar fe-
chas y sin releer las galeradas.

Desde luego, y para terminar, diré que el sefior Jura-
do es muy poco profesional.

Alfredo Papo
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Jazz At

The Barbican

24 de enero de 1999
Londres

Gran expectacion y llenazo
en el Barbican ante el primer
concierto en Gran Bretaiia del
dio Roach - Taylor, con un
precedente grabado en Nueva
York en 1985 (Historic Con-
certs, Soul Note 1100). Con
el piano y la bateria enfrenta-
dos sobre el escenario, se
abrié la sesién con un solo de
Max Roach, quién vestido de
negro patriarcal, fue recibido
con una ovacion atronadora.
Empez6 con un pulso fijo de
bombo y Hi-Hat sobre el que
fue montando diversos ritmos
en un alarde de independen-
cia entre piernas y brazos. A
lo largo de su solo y tras de-
jar el pulso inicial, Roach se
pase6 por el lado mds negro
de la baterfa con resabios de
swing e incluso de rhythm &
blues, aunque lo mds logrado
de su solo fue la parte final,
puro hard bop en 12/8. Des-
pués canté (!) un breve blues
a capella al que sigui6 un cor-
to solo de Hi-Hat tras el cual
presenté a Cecil Taylor. Y
con €l lleg6 el escdndalo.
Con el escenario desierto, s6-
lo se ofa una especie de sona-
jero que precedi6 a un discur-
so a ratos ininteligible por la
delirante declamaci6n del
orador, que no era otro que
Taylor oculto tras el cortinaje.
Cuando se hizo visible -cha-
queta y pantalones holgados
de color morado, patucos
amarillos y gorro gris- siguid
con la interpretacion de su
discurso. Mientras lo leia, se
movia por todo el escenario
con una coreograffa a medio
camino entre las artes marcia-
les y los andares de Chiquito
de la Calzada, lo que provocd
la carcajada general. Queda-
ron claras las tablas de Taylor
quien, sabiendo la tensién
acumulada en el ptiblico por
sus idas y venidas al piano
sin ponerle una mano encima,
comenzo su solo con un pre-
cioso pasaje pianisimo. En el
resto de la pieza consigui6 un
gran equilibrio entre los mo-
mentos de tensién y relax.
Una vez mads llamo la aten-

Max Roach + Cecil TaYlor

cién la mayor proximidad de
Taylor al piano clésico de
principios de siglo que a la
tradicién del jazz.

Cuando Max Roach regresé a
escena se hizo evidente la di-
vergencia musical entre am-
bos intérpretes. Roach, repre-
sentante de la componente
mads negra del jazz, consiguié
que Taylor fuera a su encuen-
tro, ahora si, con el letrero del
free bien visible. En la prime-
ra mitad de la pieza la falta
de contacto visual entre am-
bos miisicos fue sefial de la
escasa compenetracién mos-
trada. Si Taylor se relajaba en
su frenético toque, un son-
riente Roach le empujaba a
seguir. Tras media hora de in-
tenso dio, Taylor levanté la
cara del teclado y empezé a
dar espacio a Roach, lo que
se tradujo en algunos mo-
mentos simplemente extraor-
dinarios.

Tras un nuevo solo de Taylor,
Roach acometi6 su ya cldsico
solo de Hi-Hat, aclarando que
se trata de Papa Jo de Jo Jo-
nes, a quien se lo oyé tocar
en una reunién de baterfas en
Central Park (a la que, segiin
Roach, Louis Bellson llevé
una baterfa “con 22 bombos y
medio” y los tocé todos). Pa-
ra terminar, Taylor volvié a
escena para un nuevo diio su-
persénico, muy compenetra-
do, que termind siibitamente
y al unisono.

Fernando Ortiz de Urbina
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El Tren Azul
Radio Laviana 107.7 FM
(Pola de Laviana)
Sédbados de 16.30 a 18hs.
Luis Diaz Garcia

Swing en las Ondas
Radio Activa 108.0 FM
(Avilés)

Miércoles de 22 a 23hs
Juan Manuel Rodriguez
Peldez

'V BARCELONA
Cova de Jazz
Radio Estel 106.6 FM
Viernes de 1 a 2hs
Oscar Dalmau

Jam 4
Radio 4-100.8 FM
Lunes de 22 a 23hs
Josep M. Adell y
Pep Fornés

Jazztime
Radio Piera 91.3 FM
(Piera)
Viernes de 23 a 24hs
Pedro del Pozo

L'hora del Jazz
Radio Desvern 98.1 FM
Miércoles de 22 a 23hs
David Menoyo y
Carles Margarit

¥ CANARIAS
Jazzmania
Radio Atlantico
90.1 FM Las Palmas
(Gran Canaria)
Martes y Jueves
de 21 a 22.30hs
Dimas Gallardo
Registros a media voz
Radio Tabona 104 FM
(Gran Canaria)
Sébados de 10 a 13hs
Jests Santana

W CASTELLON

Del Jazz al Rock
Radio Vila-Real 92.2 FM
Sédbados de 19 a 21 hs
Dionisio Marmaneu

¥V GERONA
Glops de Jazz... Glops de
Blues
Radio Quart 101.0 FM
(Quart)
Martes de 22 a 23hs
Jaume Datsira

¥ MADRID
C-5 de Jazz y Cercanias
Onda Fuenlabrada
89.4 FM
Lunes de 21 a22 hs
Juan Francisco Bruno

Jazz de Media Noche
Sinfo Radio-Antena 3
104.3 FM
Lunes a viernes de 00 a lhs
Rafa Fuentes

18
CUADERNOS DE JAZZ

Jazz Session
Onda Verde 107.9 FM
Lunes de 21 a 22hs
Alejandro Cifuentes

Jazztamos aqui
M80-89.0 FM
Domingos de 00 a 02hs
Rafa Fuentes

Jazz porque si
RNE 2 96.5 FM
Martes a Viernes de 01 a
02hs
RNE 3 93,2 FM
Sédbados y Domingos
de 21 a22hs
Juan Claudio Cifuentes

La calle del Swing
Onda Méstoles 96.2 FM
Miércoles de 21 a 22hs
Carlos Lara Cid

La Punta de la Aguja
Radio Fuga 90.7 FM
(Aranjuez)

Sébados de 18 a 20hs
Carlos Parra/Pedro Mejia

Musica Dificil
Radio Rivas 95.4 FM
(Rivas-Madrid)

Lunes de 19 a 20 hs

Onda Latina 87.6 FM
Martes de 21 a 22 hs
Chema Chacén

¥ PAIS VASCO

Bateria y Contrabajo
Radio Euskadi
Vizcaya - 91.7 FM/756 OM
Guipuzcoa - 65 FM/819 OM
Alava - 90.9 FM/963 OM
Navarra y La Rioja - 90.1 FM
Sabados a domingos de
00 a 2hs
Pio Lindegaard

WV SEVILLA
Be/bop A Lula
Radio Ribera 107.3 FM
Martes y Jueves
de 14a15hs
Jorge Moreno

Rara Avis
Radio Guadaira 107.7 FM
Domingos de 16 a 17hs
Roberto Jiménez





