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FL DEBU DISCOGRAFICO (Back COUNTRY SUITE, 1957) NO PUEDE SER MAS AFORTUNADO.

Personaje de exiguo relieve para la mayo-
ria de literatos jazzistas, inclasificable o
desconcertante son dos de los calificativos
més recurridos, Mose Allison cuenta, sin
embargo, con un nutrido séquito de fieles
que, desde el dmbito rock y rhythm and
blues, bien se declaran bajo su inspiracién,
bien han versionado en alglin momento al-
guna de sus composiciones. Tras unos co-
mienzos pianisticos de corte bop, bajo la
influencia de Bud Powell, pronto abando-
narfa esta férmula para ir introduciendo su
voz y, consecuentemente, influencias del
blues y de su Misisipi natal. Vocalista de
evidentes limitaciones, posee no obstante
el don de la expresividad y, desde luego,
un estilo propio que se manifiesta hasta en
los mds pequeios detalles. Por ejemplo en
su tono, siempre cool y relajado, o en una
puntillosa eleccién de sus baterias, a los
que exige un acompafiamiento muy lineal,
eludiendo los afterbeats. Mas que de un
vocalista, o un pianista, hablamos de un
contador de historias: en cierta manera, un
cantautor del jazz.

Nacido en el profundo sur (Tippo,
Misisipi), en un entorno abrumadoramente
negro, Allison recibi6 sus primeras leccio-
nes de piano a los seis afios, para posterior-
mente pasarse a la trompeta. Debuta en la
orquesta de la escuela, organiza al mismo
tiempo una banda de dixieland, pero al lle-
gar a la universidad toma contacto con el
bebop. Tras un breve paso por Nueva York
(1951), actda con un trio y acompaiia al sa-
xo tenor Brew Moore (1952), siendo ésta
la primera colaboracién de peso que en-
contramos en su biograffa. En sucesivas
entrevistas, Allison no dejara de evocar la
figura de Moore como: “Un musico lleno
de sentimiento y un intelectual que no ob-
tuvo el reconocimiento debido”.

Tras varios afios de actuaciones por
Denver y por diversas poblaciones del sur,
se traslada a Nueva York en 1956.
Acompaiia a Stan Getz, Gerry Mulligan y
Chet Baker y, sobre todo, al grupo de los
tenores Al Cohn y Zoot Sims (The Opener,
1960). Al tiempo, firma contrato con
Prestige, hasta el final de los afios 50. Es la
primera etapa de su carrera, fielmente re-
flejada en seis elepés al frente de su propio
trio, en los que Allison raramente canta y,
mds raramente ain, toca la trompeta, un
instrumento que con el tiempo dejarfa defi-
nitivamente aparcado. Compafieros de via-
je en aquel periodo serdn los baterias
Ronnie Free y Nick Stabulas, pero sobre
todo Addison Farmer, bajista regular en los
diversos trios.

El debu discogrifico (Back Country Suite,
1957) no puede ser mds afortunado.
Todavia hoy en algunas enciclopedias se le
cataloga como su mejor dlbum: “Una serie
de vifietas impresionistas, en las que hace
un uso mds ligero, menos autoconsciente
de las raices, de lo que luego serfa su téni-
ca en los dltimos afios 50” (1). Lo cierto es
que Allison acomete el disco con una rit-
mica provisional (Taylor La Fargue y
Frank Isola) y que con poco tiempo de di-
ferencia vuelve a entrar en el estudio
(Hackensack, 8 de noviembre de 1957) pa-
ra grabar Local Color, ya con Addison
Farmer y Nick Stabulas. Un segundo traba-
jo para Prestige donde encontramos
Parchman Farm, una de sus composiciones
mds famosas, gracias sobre todo a la ver-
sién que John Mayall (el mal llamado “rey
del blues britdnico™) realizara una década
después. La historia de un condenado de
por vida que trabaja en la granja de la
Prisién Estatal de Misisipi (real como la
vida misma), contada con ese humor iréni-
co del que siempre ha hecho gala. El tema
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forma una unidad con Lost Mind (un origi-
nal de Percy Mayfield), anticipando al
Allison cool blues, pianista y cantante,
posterior a los afios 50, y contrasta abierta-
mente con el resto del dlbum que, salvo
una interpretacién a la trompeta (Trouble
In Mind), sigue mostrando al pianista post-
Powell de toda esta etapa, sutilmente funk.
Y llegados a este punto, conviene hacer un
paréntesis para abordar el siempre ineludi-
ble capitulo de las influencias. El Allison
Prestige ya es un pianista con caracteris-
ticas propias mds que notables. El término
post-Powell ha de ser tomado como un pun-
to de referencia diferenciador. A partir de
los afios 60, y.mds atn en las décadas poste-
riores, los rasgos de pianista bop se irfan di-
sipando para tomar el cardcter exclusivo
(sintesis de elementos heterogéneos), abso-
lutamente personal y a duras penas etique-
table que hoy posee, Como pianista, cita
una primera influencia: su padre; coleccio-
nista de viejas placas de Albert Ammons,
Pete Johnson, etc. y, a su vez, un més que
correcto ejecutante del estilo ragtime/stri-
de. Posteriormente, Nat Cole y su trio sin
baterfa: ya no sélo en el aspecto puramente
pianistico, sino como modelo de pianista
cantante. Por el medio quedarian Hoagy
Carmichael y Lester Young, como puente
hacia Erroll Garner y, un paso més all4, ha-
cia Thelonious Monk y el ya citado Bud
Powell. Por supuesto, en el otro lado de la
balanza, tendrfamos todos los estilos popu-
lares del profundo sur (country, blues, folk,
etc.), impregnados naturalmente en Allison
desde su nifiez.

Pero, volvamos al periodo Prestige y a
1958. Un aiio fértil discograficamente, con
dos registros que marcan, a su vez, el cam-
bio de Nick Stabulas por Ronnie Free en la
baterfa. En el primero (Young Man Mose),
encontramos otra rara muestra del Allison
trompetista (Stroll) y tres exposiciones di-
ferentes de su faceta vocal, inclindndose
mds hacia el standard y la balada. En am-
bos discos son mayoria las versiones, algo
que también sucede en el siguiente dlbum,
con una variedad temética que va de
Gershwin a Ray Charles, Charlie Parker,
Ellington (una constante en toda su carre-
ra) o Vernon Duke. Pero, ademds, por pri-
mera vez acomete un clsico del blues ur-
bano: The Seventh Son (Willie Dixon). Un
tipo de material en el que se aprecia el
mundo de peculiaridades que le separan de
los estrictos bluesmen. Tras Creek Bank,
todavia vendrian dos discos més, destacan-
do Autumn Song, favorito del propio
Allison y culminacién de lo que él mismo
ha definido como “... my Lester Young pe-
riod” (2), 1957-59.

A partir de los afios 60, a medida que sus
singularidades estilisticas se iban acen-
tuando, la figura de Allison fue perdiendo
relieve (si es que alguna vez lo tuvo) en el
mundo del jazz, pero encontrando al mis-
mo tiempo un nuevo publico, més abierto.
Artistas como The Who (Young Man
Blues), Bonnie Raitt (Everyone’s Cryin’
Mercy), Leon Russell (Smashed) o el ya ci-
tado John Mayall, llevaron sus composi-
ciones hasta las listas de éxitos, mientras
que otros se confesaban abiertamente bajo
su inspiracion: Van Morrison, JJ Cale, Ben
Sidran, Georgie Fame..., o més reciente-
mente debutantes como Pete Belasco y
Charlie Wood. Lejos de adocenarse, o de
decantarse por el mundo del entertainment
(3), la trayectoria de este outsider incura-
ble se ha mantenido siempre en el rigor,
evitando concesiones comerciales, a las
que sin duda fue tentado. Entre su disco-
grafia postrera, justo es reconocer algunos
errores, como Middle Class White Boy
(Elektra, 1982), donde el uso de un piano
electrénico, seudoimitando el sonido de un
banjo, suena hoy a cascajo; pero también
los aciertos, que se vienen sucediendo inin-
terrumpidamente desde su fichaje por Blue
Note, en 1987. Citaré un unico disco: My
Backyard (1989). Y una anécdota: Allison
grabd por fin en estas sesiones (hechas en
Nueva Orleans con musicos de la ciudad)
un tema que llevaba veinte afios a la espera
(Big Brother), no habia encontrado al bate-
ria capaz de tocarlo de la manera correcta.

EL ALLISON PRESTIGE YA ES UN PIANISTA CON

CARACTERISTICAS

PROPIAS
MAS QU

NOTABLES.
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Notas:

(1) Brian Case/Stan Britt. Enciclopedia
Hlustrada del Jazz. Ediciones Jicar. Madrid,
1982.

(2) Comentario al dorso del CD de Mose
Allison Autumn Song. Prestige 7189 (1996).

(3) Gran Enciclopedia del Jazz. Sarpe. Madrid,
1980. “Allison pertenece al mundo del enter-
tainment, en el que se desarrolla su tradiciona-
lismo contaminado y vagamente sofisticado, pe-
queiio caleidoscopio de elementos dispares que
no han sabido ir mds alld del éxito conseguido
en los Estados Unidos durante los afios 60”.



EN SUCESIVAS ENTREVISTAS, ALLISON No DEJARA DE EVOCAR LA FIGURA DE

Discografia referencial: MOORE COMO
—— _OMO:

1957:

Back Country Suite Prestige/0JC

Local Color Prestige/0JC
1958:

Young Man Mose Prestige/0JC

Creek Bank Preslige/0JC
1959:

Autumn Song stige/0JC
1982:

Middle Class White Boy Elektra Musician 8
1983:

Lessons In Living
1987

Ever Since The World Ended  Blue Note
1989;

My Backyard Blue Note
1993:

The Earth Wants You Blue Note
1997:

Gimeracks And Gewgaws Blue Note

“UN MUSICO LLENO DE

Colectivos
—
1996:
Tell Me Something (Van Morrison, Ben Sidran,
Georgie Fame, Mose Allison)  Verve

Recopilatorios
1957-59:
Down Home Piano Prestige/0JC
Mose Allison Sings Prestige/0JC
1987-97:
Jazz Profile Blue Note

(*) Autumn Song / Creek Bonk
(Ver resena en seccion Discos)

Bill Phelps (cortesia EMI-Odedn)

... Y UN INTELECTUAL QUE NO
OBTUVO EL
RECONOCIMIENTO

DERIDO".
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