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CON MOTIVO DE LA
PRESENTACION DE SU
ULTIMO DISCO ANGEL

Paolq nume
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ACOMPANADO DE
NGUYEN LE, FURIO DI
CASTRI Y ROBERTO
GATTO, TUVIMOS LA
OCASION DE CHARLAR

Pino Ninfa

CON EL TROMPETISTA

ITALIANO SOBRE ESTE Entrevista: Michel Rolland
TRABAJO Y SU

CARRERA, QUE CUMPLE

AHORA 15 ANOS.
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HOY ES MUY DIFICIL HACER UNA CARRERA DE...

- Cuando he sabido de la publicacion de este dlbum y con
estos miisicos, ninguno de su quinteto habitual, lo primero
que me ha venido a la cabeza es si quizds habia cerrado ya
el capitulo con aquella formacion, o si en cambio se trata-
ba de un proyecto excepcional...

- No, no es una ruptura, se trata solamente de llevar adelante
ciertas cosas. Justo hace una semana (abril) he tenido un con-
cierto con el quinteto... No, yo.., he empezado a hacer mi
musica en el... 83, en el 84 ha salido mi primer disco Ostinato
Splasc(h), y luego con el quinteto hemos hecho... Inner
Voices (Splasc(h)-1986) con Dave Liebman, u Ossi di Seppia
(Splasc(h)-1991) con Gian Luigi Trovesi, en total unos diez
o doce discos. Total que durante los primeros afios he escrito
musica para el quinteto, pensando ademds en cada musico,
porque en el quinteto no hemos cambiado jamds de forma-
cién: si una vez un musico no podia acudir a un concierto, el
concierto se cancelaba, no podiamos incorporar a alguien
distinto... Fijate que cuando nosotros subimos a un escenario,
empezamos a tocar y no sabemos nunca lo que vamos a
hacer, lo decidimos sobre la marcha...

- ¢Los miisicos que forman parte de su quinteto (Tino
Tracanna-saxos, Roberto Cipelli-piano, Attilio Zanchi-con-
trabajo, Ettore Fioravanti-bateria) son personas que ha
descubierto usted, que ha escogido especificamente para
esta formacion?

ENTREVISTA

- Si, si, si... el quinteto funciona porque tiene estos musicos,
no se puede meter de repente otro bateria..., también porque
nosotros tenemos una historia tan fuerte que cuando subimos
al escenario, como te decia, empezamos a tocar sin saber el
qué... Si no se conoce ese lenguaje, es imposible...

- Atin mds después de tantos aiios ...

- Exacto... Después he conocido a Furio Di Castri, hemos
empezado a tocar en diio, hemos tocado con el cuarteto de
Aldo Romano con Franco D’Andrea en el piano (Ritual -
OWL, 1988), y luego hemos hecho una gira en dio, hemos
hecho conciertos...

- Han grabado también un disco, Evening Song (OWL), en
el 91...

- Si, hemos hecho dos, ése ha sido el primero, y ha recibido
poca atencion, y ademds hicimos un dlbum para una disco-
grafica alemana que era la misica para un montaje teatral...
Luego el dio de vez en cuando se ha convertido en un trio,
hemos grabado un disco con John Taylor, y ahora con
Antonello Salis, el pianista que toca también el acordeén, y
hay un disco que se acaba de publicar en Italia...

- Y todo esto aparte del trabajo que estd grabando para
BMG...

«s SOLISTA
EXTRAORDINARIO,

PERO ENCUENTRO QUE ES
MAS FACIL

HACER UNA CARRERA DE

PROYECTOS MUSICALES
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- Si, aparte de ese trabajo... Me interesa ocuparme de cosas
muy diversas, como por ejemplo la relacion entre el jazz y el
cine, el teatro o la danza, etcétera, o la relacién entre el jazz
y la musica étnica, y las influencias entre ambas. Habia cono-
cido a Nguyén porque él me habfa invitado a tocar en su pro-
yecto Tales From Vietnam, y hemos decidido hacer un grupo
que sonase distinto del quinteto...

- Una formacion alternativa...

- Una formacion alternativa. Y entonces he elegido obvia-
mente a Furio, porque me gusta mucho como toca, y he pen-
sado que Roberto Gatto fuese la ritmica justa. Ademads ellos
dos han tocado juntos antes, hace muchos afios... Y ha naci-
do el cuarteto, pero no ha nacido para sustituir al quinteto. El
quinteto es una realidad que existe, el cuarteto es una reali-
dad que existe, y el trio es otra realidad, y entre los tres qui-
zas logremos encontrar algo interesante... El trabajo del quin-
teto sigue adelante, ahora con esta nueva discografica con la
que hemos publicado el afio pasado Wanderlust (BMG,
1997). Cuando BMG me ha propuesto hacer un segundo
disco, yo he propuesto el cuarteto, ellos han dicho en segui-
da que si, nos hemos metido en el estudio y hemos grabado
la musica. Naturalmente, con el cuarteto ya eran tres afios
que tocdbamos. Yo tenfa la intencién desde hacia tiempo de
grabar un disco y, cuando ha surgido esta ocasion, me han
dicho en seguida que si.

QUE PUEDAN SER EXTRAORDINARIOS.

ENTREVISTA

- (Y como ha sido la preparacion del dalbum?

- Bueno, en el estudio hemos tocado verdaderamente la musi-
ca que querfamos tocar, sin problemas de tipo artistico...
Ademds el productor exterior era Jean-Jacques Pussiau, de
OWL, con quien hay una relacién de amistad, de forma que
estdbamos en el estudio, acabdbamos un tema y yo le decia
“Esta toma no estd bien...”, y €l respondia “si, esta toma no
estd bien...”, o si yo pensaba que una toma era fantdstica €l
me respondia que la toma era fantdstica, con lo cual... Sabes
que a veces, cuando se pasa a una major se arriesga un poco
y, en cambio, han aceptado todas las propuestas y sin proble-
mas.

- Una de las cosas mds interesantes de este nuevo dlbum es
la combinacion eléctrica, bastante rock, de Nguyén Le con
su trompeta -por otro lado, también enchufada-, que resul-
ta ser una alianza poco comiin, sobre todo por el rechazo de
los trompetistas a rodearse de un sonido mds jazz-rock...

- Nguyén no es un guitarrista, es un musico que yo creo se
encuentra mds alld del instrumento. Lo encuentro extraordi-
nario, y luego tiene una historia extrafia, ya que viene del
rock, ama a Jimi Hendrix, pero después es un melodista
increible, tiene un sentido de la melodia, del sonido..., un
sonido muy oriental. Lo encuentro fascinante. Luego, yo
siempre he amado muchisimo un disco de Miles que se lla-
maba Jack Johnson (Columbia, 1970) que conocen muy

Pino Ninfa o
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pocos, y es un disco verdaderamente hermoso..., que es la
banda sonora de un film sobre la vida de un boxeador (1). Y
tiene una guitarra asi tipo Hendrix, y siempre he tenido en
mente ese sonido (2). Cuando he encontrado a Nguyén me ha
gustado mucho como tocaba, y he pensado que finalmente
podria tocar con una guitarra, porque yo tampoco amo
mucho la guitarra... su sonido, es siempre dificil tocar con ese
instrumento.

- Pero ya antes de conocerle le rondaba la idea de hacer
algiin trabajo con guitarra...

- ...pero no encontraba al hombre justo, y cuando he escu-
chado a Nguyén he pensado que él podia ser la persona. Y de
hecho, dentro del cuarteto creo que es precisamente él quién
da un color muy preciso al grupo. Y es interesante porque
también cuando tocamos standards, muy cldsicos, muy jazz,
el sonido que sale fuera es un sonido muy extrafio, porque
puede ser Chet, o Miles, pero entonces estd la guitarra que le
da ese sabor distinto... Y esto me gusta, porque yo creo que
ser musico de jazz significa estar atento a aquello que suce-
de hoy. No tiene ningin sentido tocar exactamente igual a
como se hacia hace 40 afios. Para m{ lo importante es inten-
tar ir mds alld, pero sin olvidar lo que existia antes. Por lo que
a mi respecta es como si yo fuera el que carga con ese pasa-
do y Nguyén es quién se encarga de ir més alld...

- Ademds de la aportacion de Gatto y Di Castri...

De izquierda a derecha:
Roberto Gatto,

Furio Di Castri,
Nguyéen Le,

Paolo Fresu.
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YO HE APRENDIDO A DIRIGIR LOS GRUPOS A PARTIR DEL QUINTETO DE MILES DE LOS ANOS 50,

- Cada uno de los musicos es lider a su vez de su propia for-
macion, lo cual es un riesgo para ciertas cosas, pero después
es fantdstico porque cada uno tiene una personalidad muy
fuerte, y lo importante es que cuando tocamos juntos no sale
la personalidad de cada uno para hacer cosas extranas, sino
el grupo, el grupo tocando juntos, con un lenguaje muy pre-
ciso.

- Sucede con cierta frecuencia que grandes miisicos que se
encuentran para un trabajo especial, fuera de sus propios
proyectos, consiguen extraer miisicas, resultados importan-
tes, gracias a la posibilidad de relajarse de sus responsabi-
lidades como jefes, digamos...

- Cierto. Porque ademds el lider tiene que estar siempre muy
atento al dirigir al grupo, como en el concierto, aunque de la
misma forma que con el quinteto cuando subimos al escena-
rio no decidimos la musica... Tocamos la musica y el sonido
conduce o te lleva al siguiente tema, segin como evolucio-
nan los sonidos. El lider toca siempre menos entonces, por-
que tiene que estar atento al conjunto, es un poco el director...

- Y eso en su caso a veces se traduce en menor cantidad de
solos y mds breves que de los demds...

- Si, cada uno tiene su espacio. La mayoria de la misica que
tocamos es mia, pero también hay muchos temas de Nguyén,
o de Gatto o Furio... Digamos que el material compositivo es

CUADERNOS DE JAZZ

Raffaella Cavalieri



9 de noviembre 2.000 ptas
Los trabajos oscuros de ELlington / Strayhorn

10 de noviembre 1.500 ptas
10 de noviembre (sala B, entrada libre para abonados)
11 de noviembre 1.500 ptas
12 de noviembre  2.000 ptas
13 de noviembre  1.500 ptas

14 de noviembre  1.500 ptas
Deja vu La mGsica de Crosby, Stills, Nash & Young

Del 9 al 14 de noviembre
Jam Sessions en el Bar del Teatro Central

bo o 27 de noviembre (sala B, entrada libre para abonados)

concier
de noviembre 6. 00 pts

24 de enero  (sala B)

Abono de Jazz

temporada
completa
10.000 pts

(abonos personales)

Del 8 al 14 de febrero. Concierto: 14 de febrero  1.000 ptas

Dias 16 y 23 de febrero

* Los abonados al jazz tendran
preferencia para los conciertos y
seminarios de jazz que se
desarrollaran en la sala B

con entrada libre,

previa reserva telefénica.

5 de marzo  1.500 ptas

6 de marzo  1.500 ptas

7 de marzo - 1.500 ptas

Abono mixto 2 O Informacion en Teatro Central
Abono mixto 1 0 Linea abierta 95 446 07 08

Tarjeta ami1go www.teatrocentral.com

NOTA: Todos los espectaculos daran comienzo a las 21 h salvo excepiones que seran anunciadas con la debida antelacién.

(fecha por confirmar) 3.000 ptas (fuera de abono)

Venta de entradas:

TEATRO CENTRAL José de Galvez s/n (Isla de la Cartuja)

Tel. de informacién: 95-4460780

Centros comerciales de EL CORTE INGLES s.a. e HIPERCOR s.a. W 13 de mayo  1.500 ptas




:

L

/
Y 4 «

/S
/l/ o GENERAL DE

\

\ § 3
\ A

SOCIEDAD

AUTORES Y

Institut Valencia de (

FESTIVAL JAZZ PLAZA

17-21 DICIEMBRE 1998. LA HABANA
PROGRAMA DE ACTIVIDADES
SGAE/FUNDACION AUTOR

18 de Diciembre
DORANTES

19 de Diciembre

Primera Parte

CHUCHO VALDES & BIG BAND
(Interpretaran las seis obras finalistas del Primer
Premio SGAE Iberoamericano de Jazz IBER|JAZZ 98)

Segunda Parte
CHANO DOMINGUEZ + Invitados

20 de Diciembre
Primera Parte
DORANTES

Segunda Parte
MICHEL CAMILO + Invitados

Pyvd
fundacion autor




HABIA ESTA CAPACIDAD DE CREAR ESTE PASAJE MUSICAL...

un material muy democratico, cada uno se trae piezas, se
prueban, a veces funcionan, pues muy bien, y si alguna vez
no funcionan, se elimina, se prueba... Hay una relacién muy
bella, porque en realidad cada uno contribuye a la misica de
un modo muy directo. Esto no es fécil, en cualquier caso,
pero si encuentras a las personas justas, puede ser muy her-
moso.

- Una de las caracteristicas de su directo, ya sea con el
quinteto que con el cuarteto, es su costumbre de realizar
largos sets de miisica sin pausa, que inmediatamente trae a
la mente el modo de organizar las actuaciones de Miles...

- Ah, si, si, si... Yo he aprendido a dirigir los grupos a partir
del quinteto de Miles de los afios 50. Habfa esta capacidad de
crear este pasaje musical, de componer instantineamente el
concierto, muy arriesgado, pero que cuando funciona, fun-
ciona de verdad. Pero para poder hacerlo hay que trabajar
durante muchos afios, y entonces cuando logras entenderlo
puedes subir al escenario una pelota que va pasando de musi-
co a musico... Puedes adaptarte a cada noche, al no decidir la
muisica puedes ajustarte al piblico de cada noche, e incluso a
los musicos, de manera que si una noche los misicos no res-
ponden de un modo determinado, entonces decides moverte
en una direccién distinta.

- Esto permite que verdaderamente cada concierto sea una
ocasion tinica, irrepetible...

ENTREVISTA

- Te permite que si una noche interpretas un tema con cuatro
solos, a lo mejor la noche siguiente tocas solamente el tema,
pasas por encima y vas hacia otro, de manera que en el trans-
curso de los afios puedes tocar los temas muchas veces sin
que se convierta en algo pesado.

- En muchas ocasiones se ha subrayado su sonido en la
trompeta, y de su quinteto, como demasiado préoximo al
estilo desarrollado por Miles precisamente con su quinteto
de los 50. ;Como recibe estas comparaciones, sobre todo
cuando se convierten en criticas respecto a su calidad artis-
tica, su originalidad?

- No me disgusta. Creo que en la actualidad he alcanzado una
sonoridad que por fuerza es davisiana, estd claro. Pienso ade-
mds que se reconoce que soy yo quien toca. En cualquier
caso considero que Miles ha sido uno de los misicos més
extraordinarios del siglo XX, en el sentido que no ha sido
solamente un trompetista sino que ha cambiado la evolucién
de la musica. Asi que no me disgusta esto...

- (Y qué me dice de su gusto por Monk?

- Monk me gusta mucho en el aspecto compositivo, creo que
ha sido un extraordinario compositor, que ha alcanzado una
sintesis enorme justamente de la composicién musical, muy
inteligente, muy simple, aparentemente muy repetitiva pero
nunca igual... He hecho un disco que se llamaba Ossi de

.. DE COMPONER
INSTANTANEAMENTE EL
concierto, MUY
ARRIESGADO,
PERO aut cuanpo
FUNCIONA,
FUNCIONA
DE VERDAD.
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Seppia (Splasc(h), 1991) que estaba repleto de referencias
monkianas, conscientemente... Me gusta su idea de coger
pequeflas partes de un tema y hacerlas convertirse en una
pieza. Y en aquel disco me he encontrado escribiendo temas
que tenian referencias monkianas, y me he querido preguntar
por qué habfan surgido esas referencias...

- Y al hablar de influencias, ;como es posible que la gran
mayoria de miisicos jovenes, en torno a su generacion, rara
vez miran la miisica hecha por otros de modo contempord-
neo, como si no hubiera nuevos maestros? ;No es esto pre-
cisamente contraproducente de cara al piiblico cuando los
miisicos mismos no encuentran los nombres que vienen a
relevar a leyendas como Miles, Chet, Dizzy, Brown,...?
¢(Como hacerse un hueco bajo la sombra de esos grandes?

- Esta es una pregunta muy interesante... En el caso de la
trompeta probablemente porque después de Miles, aparte de
Booker Little, se ha dicho poco. Tengo la impresién de que
con Miles, Clifford Brown, Freddie Hubbard, aparte de Don
Cherry que es un caso un poco particular, se haya parado un
poco el lenguaje, desde el punto de vista del instrumento. En
el campo del piano: un personaje como Keith Jarrett, pode-
mos definir su trfo un poco como el trio de Bill Evans, con la
diferencia de que Jarrett es contempordneo y Bill Evans ya

DISCOGRAFIA REFERENCIAL Splasc(h)
Ostinato ' Splasc(h)
112)?3::5 Mamut: Music For @ Mime P
Splasc(h)
1986 Inner Voices Splascl)
1988 Quattro ' splasc(h)
1988 Live In Montpeliet Splasc(h)
1991 Ballads
R Splasc(h)
1991 Ossi di Seppia oWl

1994 Night On The City/Nostalgia

1995 Orchestra Utopia/Paolo Fresu Sextet  Onyx Jazz Club

MG
1997 Wanderlust EM G
122‘; /;Z?e, Splasc(h)
1
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no vive. En el caso de la trompeta me resulta verdaderamen-
te dificil encontrar un misico.., bueno, me gusta muchisimo
Tom Harrell, es el trompetista actual que mds me gusta; no
me gusta mucho Wynton Marsalis, lo he dicho siempre, qui-
Z4s no sea una cosa nueva, ha habido toda una discusion
sobre si era o no era un buen musico, creativo o no, y en
suma Harrell es el que mds me gusta, encuentro que existen
cosas extraordinarias en el entorno de los musicos europeos,
con gente como Enrico Rava, Kenny Wheeler también me
gusta mucho... Pero también Dave Douglas, con quien he
coincidido y me ha gustado muchisimo, es extraordinario...
La técnica, el problema técnico es que se trata de un instru-
mento que técnicamente se ha parado, con lo que es muy difi-
cil tocar con un lenguaje que sea diverso y nuevo respecto al
pasado... Yo toco con un estilo un poco de Miles y de Chet,
pero yo creo que el camino no estd en el lenguaje sino en los
proyectos. Hoy es muy dificil hacer una carrera de solista
extraordinario, pero encuentro que es mds facil hacer una
carrera de proyectos musicales que puedan ser extraordina-
rios.

Notas:
(1) Jack Johnson, primer campe6n negro de los pesos pesados.

(2) Fresu se refiere aqui a John McLaughlin, guitarrista de las sesio-
nes de aquel dlbum.

1998 Bluesmiles

Symphonia
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