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Duke, a través de unos 
solistas de calidad, había 
dotado a su música de un lla­
mativo factor diferenciador: 
el llamado efeow ellingt;on, 
mezcla de originales sonori­
dades que daban a la orques­
ta una coloratura única, 
creada gracias a la confluen­
cia del talento de algunos de 
los solistas con la dúctil y 
sutil pluma del líder. 

A partir de 1932, tanto 
los horizontes de la orquesta 
como su calidad se ampliaron 
notablemente. La razón es 
doble: De una parte la moda, 
esa terrible dictadora, hizo 
que Duke incorporara temas 
populares al repertorio. De 
otra, la enorme competencia 
existente entre las numero­
sas bandas que hizo que el 
nivel de éstas alcanzara nive­
les insospechados pocos años 
atrás. 

A principios de ese año la 
orquesta la componían los 
siguientes músicos: Arthur 
Whetsol, Cootie Williams y 
Freddie Jenkins, en la sección 
de trompetas; Joe Nanton, 
Juan Tizol y Lawrence 
Brown, en la de trombones; 
Barney Bigard, Harry 
Carney y Johnny Hodges, en 
la de saxos y clarinetes. La 
rítmica la formaban Fred 
Guy al bartjo, Wellman Braud 
al bajo y Sonny Greer a la 
batería. El 2 de febrero la 
orquesta grabó una primera 

Duke Elli11gton, afina/es de los años 60 

Dejamos a la orquesta de Duke Ellington 
(Véase Cuadernos de Jazz nº45) convertida en 
una de las de más personalidad de la incipiente 
Era del Swing o Era de las grandes bandas. Y es 
que, después de un largo aprendizaje de casi 
una decena de años, en los que no fueron parte 
pequeña los pasados en el Cotton Club, los pri­
meros logros iban tomando cuerpo. 

Vicente Ménsua 

lo harán de este tema un clá­
sico de la orquesta y por 
extensión del jazz llamado 
clásico. Sin embargo, esta 
primera versión cuenta con 
dos desafortunadas interven­
ciones solistas. La primera a 
cargo de la cantante Ivie 
Anderson, que emplea un 
pesado (y pasado) estilo 
blues que contrasta con la 
ligereza y swing del tema. La 
segunda a cargo de un brioso 
pero desconcertante Johnny 
Hodges, en el que fue posíble­
mente el solo más caótico de 
su carrera. 
Por su atmósfera, Lazy 
Rhapsody recuerda ligera­
mente a la espléndida 
Mistery Song, aunque sin el 
genio de ésta a pesar del 
grave y pastoso solo de 
Bigard, sobre el fondo de los 
metales ensordinados, y del 
vocal de Cootie, de quien se 
sabe que no le gustaba dema­
siado cantar. A pesar de 
estas pequeñas reservas, 
todo ello nos da uno de los 
momentos ellingtonianos 
más brillantes de aquellos 
años. Juntamente con estas 
dos piezas, la orquesta gra­
bará también Blue Tune, de 
características Mood simila­
res a la anterior, en la que 
Whetsol tiene la ocasión de 
lucir su bella y original sono­
ridad, una vez más sobre un 
fondo de gran riqueza cro­
mática, como es habitual en 

muestra de su aportación a la incipiente Era .. . , en reali­
dad se trató, sin duda, de su aportación. El tema expresa 
en el título toda una declaración de principios: It Don 't 
Mea.n A Thing (If It Ain't Got That Swing) (CBS). No hay 
que decirlo: las formas musicales unidas al sugestivo títu-

los primeros años de esta década. Para acabar de redon­
dear este tema, Bigard nos sorprende con un obligaw al 
tenor, hay que oirlo para creerlo, de una extraña y sor­
prendente modernidad. 

Como el lector habrá observado, en estos primeros 
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años de la década Duke contrapuso frente a la agresivi­
dad de los veinte, en gran parte proviniente de la decisi­
va influencia neorlanesa del binomio Miley /Nantan, una 
música mucho más distendida acompañada de una gran 
riqueza de matices. De una música directa, que no aban­
dona ahora ni lo hará nunca, pasa a otra más reflexiva 
dotada de un elevado grado de sofisticación. En el fondo 
ambas formas musicales son casi idénticas; provienen y 
se autoalimentan la una de la otra. Podemos concluir 
que las explicaciones más lógicas a este nuevo pano-
rama serían: un mayor conoci­
miento musical, la mayor aten-

del infumable Tizol, rara avis ellingtoniana por su total 
incapacidad para el swing, al lado de estos engendros, 
decía, hay cosas tan notables como Moonglow, un st;a,n­
dard que sirve de vehículo a un brillante Hodges al sopra­
no, y Solitude, otro clásico ellingtoniano pero también otro 
azucarillo, con un buen trabajo de texturas y colores. 
Quizás lo mejor del año sea Saddest Tale: nunca el sonido 
de Nantan fue tan evocador. Saddest Tale es un lánguido 
blues que se apoya en el clima creado por los metales, 
sobre el que Carney nos demuestra que en 1934 el clari-

nete bajo, instrumento que Eric 
Dolphy resucitaría y daría carta 

ción prestada a la escritura, el 
conocimiento cada vez mayor de 
los solistas a su servicio y la 
natural evolución de las formas 
jazzísticas durante aquellos años. 

"La p1irnera vez que tocamos cinco 
de naturaleza definitiva 25 años 
después, sonaba ya por entonces 
realmente bien. In A Sentimenf;a,J 
Mood es un tema en la línea de 
Sophisticated Laey y Solitude, 
pero con un grado algo más bajo 
de azúcar. Toby Hardwick vuelve 
por sus fueros pero es Lawrence 
Brown, una vez má.s, el que sabe 
dar el toque justo. Showboat 
Shuffle (¡qué otra cosa podría 
ser con ese título!) es una pieza 
típica de baile que contiene un 

saxos fue con Truckin, una pieza de 
baile muy popular por entonces. Ben 

El 15 de febrero de 1933, con 
Otto Hardwick de nuevo en la 
orquesta, Duke graba Merry-Go­
Round (CES), que ya es casi un 
Boogie, forma musical que, como 
bien se sabe , comienza a poner­
se de moda hacia mediados de la 
década. De la misma sesión es 
la azucarada y celebérrima 
Sophistica,t,ed Laey que enuncia el 
lánguido, enfático y genial 
Lawrence Brown, alternando con 

Webster hizo un solo en ese número que 
se convertiría en un clásico. 

Su sonoridad y enfoque eran tan buenos 
en las baladas como en las piezas 

rápidas. 

característico solo de Stewart. 
HanyCamey Por fin, Reminisaing In Tempo 

es una ambiciosa suite de más 
de doce minutos de duración en 
la que Duke vuelve a incidir en 
el resbaladizo binomio dura-

el nítido Whetsol. Ellington, al 
piano, demuestra que todavia es 
el peor solista de su propia banda, cosa a la que pondrá 
remedio, poco a poco, en años sucesivos. 

Drop Me Off A Harlem, grabado dos días después de 
las anteriores, es una pieza de una enorme fuerza que 
además está tocada con un arrollador swing. En la pri­
mera de las dos tomas que existen (CBS), hay solos de 
Brown, que ensordinado suena todavia más enfático de lo 
habitual, de Whetsol y de Williams, que una vez má.s mar­
can las diferencias que existen entre ambos en sendos 
bellos y relajados solos. La toma alternativa tiene el inte­
rés de estar hecha en un tempo considerablemente más 
rápido. Los solistas varían sus contenidos y el clima final 
resultante es bastante particular. Esta diferente acepción 
de tempos nos hace considerar algo que es del mayor inte­
rés: La primera toma, a tempo medio, swinga de manera 
más fluida que la segunda, mucho más rápida. Este swing 
accesorio de la primera confirma la facilidad para este 
fenómeno cuando el tempo transcurre a velocidades 
medias. Naturalmente, esta afirmación, válida en este 
caso, requiere las debidas reservas y siempre de manera 
general. ¿Quién puede negar el enorme swing desprendi­
do por Parker sobre Donna Lee a un tempo casi imposi­
ble? 

En 1934 Ellington grabará algunas piezas del mayor 
interés. Al lado de engendros como Porto Rica.n Ohaos, 
primer solo de Rex Stewart recién incorporado a la banda 
o, sobre todo, Moonligl:Jt Fiesf;a, ambas debidas a la pluma 

ción/ calidad, en su intento por formalizar su música y 
equipararla a unos esquemas europeos. Pero la verdad es 
que Remlniscing In Tempo (CES), dedicada a su madre, 
más aún que las anteriores piezas de larga duración, es 
una obra tediosa y no demasiado imaginativa en la que 
los minutos van pasando sin que suceda nada especial­
mente interesante. Los pocos compases introductorios de 
Mistery Songo de 18.zy Rhapsody, por no citar más que 
dos obras muy próximas en el tiempo, tienen para mi 
bastante más valor musical que los doce minutos de 
Remlnisaing In Tempo. 

La era swing 

El peculiar "efecto Ellington" no nos puede hacer olvi­
dar que simultáneamente el jazz se convertía en música 
popular y que el desarrollo de los medios de expresión 
jazzística, grandes orquestas y pequeños grupos, era 
extraordinario. Como consecuencia de ello, el número de 
solistas de calidad se multiplicaba. Es pues el momento de 
dar una vuelta por el panorama jazzístico de aquellos 
años, aunque sea de manera somera y reduciendo el rela­
to a lo más relevante. 

Entre las orquestas más importantes es inevitable 
citar, en primer lugar y como ya se hizo en el capítulo 
anterior, a la de Fletcher Henderson, músico nacido en 
1898 y fallecido en 1952. Esta orquesta, no demasiado 
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bien organizada, fue sin embargo un contenedor de exce­
lentes solistas y vanguardia de la escritura y concepción 
orquestal del jazz durante los primeros años de la déca­
da. El camino abierto por Don Redman es reinterpretado, 
y en ocasiones perfeccionado, por Flet.cher y también por 
su hermano Horace. La importancia que ambos arre­
glistas tendrían por esos años queda patente en las, 
sin duda alguna, mejores obras del que, como era de 
esperar, fue nombra.do "Rey del Swing": Benny 
Goodman (1909/1986). El trabajo de los hermanos 
Henderson para Goodman, insisto, quedó patentizado 
como un huracán de buen gusto y swing en los temas que 
ambos escribieron para la orquesta del "Rey". Escuchen 
sin prejuicios la obra de Goodman. Cuando lleguen a estos 
títulos sin duda la conclusión será la misma a la que yo 
he llegado. Hoy en día, 60 años después, el abismo entre 
dichos títulos y gran parte del resto es insondable. 
Naturalmente, con la escritura no bastaba. Había que 
interpretar la música. Na.die duda que la orquesta de 
Goodman fue una gran banda que ponía el fuego necesa­
rio y aportaba una lista de solistas que estaban entre lo 
mejor de_ los músicos blancos: Bunny Berigan, Harry 
James, Jess Stacy y Gene Krupa son la prueba. Hay que 
poner además en el haber de Goodman la audacia de 
incorporar músicos de color entre sus filas: Teddy Wilson, 
Lionel Hampton, Cootie Williams y, sobre todos, Charlie 
Christian se hicieron un hueco en la orquesta y en el 
favor de un público mayoritariamente blanco gracias al 
generoso empeño de Goodman, a veces mal comprendido 
e incluso ruidosamente contestado. 

Goodman junto con Artie Shaw (1910/1989) y los 
hermanos Dorsey (Jimmy, 1904/1957, Tommy, 
1905/1956), lideres de otras grandes bandas de la época, 
llevaron hasta el paroxismo con mayor o menos acierto 
(gusto), según los casos, algunos de los procedimlenws 
que en el capítulo anterior vimos que utilizaban las 
orquestas del medio oeste, entre ellos el riff principal­
mente. El riff del derecho y del revés, en dimlnuendos o 
en cresaendos, fue el elemento clave sobre el que estas 
orquestas labraron su éxito, sublimado poco después, 
como veremos oportunamente, por un pequeño y obeso 
pianista de Nueva Jersey, William "Count" Basie, que se 
dió a conocer y encontró el éxito precisamente en Kansas 
City, corazón del Medio Oeste. 

Pero quizás la orquesta por excelencia de aquellos 
años fuera la de Jimmle Lunceford (1902/1947), depu­
rada fábrica de swing, favorita de los bailarines exper­
tos y de los músicos de otras bandas. La orquesta de 
Lunceford interpretó brillantemente los arreglos de Sy 
Oliver, a veces complejos pero siempre swingantes, con­
ducida por una enérgica y dúctil (ahi estaba el secreto) 
sección rítmica, en la que destacaba el batería Jimmy 
Crawford. Pongan un disco de Lunceford de entre 1934 
y 1939: les aseguro que será difícil que no se dejen llevar 
por su irresistible balanceo. Sin la calidad de escritura de 
la anterior, pero con unas características similares, esta­
ba la orquesta de Chick Webb (1909/1939), con el agra­
dable aditivo de la incomparable voz de una jovencísima 

Ella Fitzgerald. 
Para mí el verdadero rey, aunque nunca coronado, 

fue Count Basie (1904/1984). Su orquesta, bien es ver­
dad que cronológicamente algo posterior a las citadas, fue 
la más completa: arreglos bastant,e aceptables (l); los 
mejores solistas: Buck Clayton, Harry Edison, "Hot Lips" 
Page, trompetas; Dickle Wells y Benny Morton, trombo­
nes; Herschel Evans, Don Byas, Earl Warren, Lest,er 
Young, saxos; y por fin una rítmica legendaria y envidia­
da por el resto de los colegas: Freddie Green, guitarra, 
Walter Page, contrabajo, y Jo Janes, barería. Estos tres 
hombres, con la inestimable colaboración del líder, lleva­
ron a la perfección los acentos sobre los cuatro tiempos 
del compás. Para acabarlo de adobar, un trabajo exhaus­
tivo en los ensayos. Basie no sacaba un tema a la luz 
pública hasta que, a través de horas y horas de ensayos, 
lo hacía swingar "tal y como debía" (2). Esta aseveración 
del propio Count echa por tierra la creencia generalizada 
en determinada crítica de que cuatro negros soplando 
cuatro canutos swingan instantáneamente: por ejemplo, ' 
las Sinfonías Concertantes de Mozart, o cualquier cosa 
que se les ponga por delante. Abundando en el rema del 
swing y las big bands, me parece importante considerar 
que el swing de un banda no es igual a la suma del swing 
de sus componentes sino más bien al swing del conjunto. 
Y esto no es una perogrullada. No parece suficiente que 
cada míembro de una determinada sección swingue si 
toda en su conjunto no lo hace. Para terminar con Basie 
hay que decir que lo que le faltaba a aquella música para 
ser el summum era el genio de Ell.lngton. 

En cuanto a los combos, los grupos más reducidos, la 
lista aún sería mayor. Teddy Wilson, Lionel Hampton, 
John Kirby, Red Norvo ... , formaron grupos con ocasio­
nales prófugos de las citadas bandas que sonaban todos 
ellos de manera realmente ejemplar; con la perfección 
que sólo da el clasicismo. Hasta el punto de que muchos 
de los solistas que participaron en las sesiones de estos 
combos consiguieron en ellos sus mejores aportaciones a 
la música que interpretaban. Tal es el caso de Jonah 
Janes, Johnny Hodges, Lionel Hampton, Billie Holiday, 
Lester Young, Buster Bailey, Rex Stewart, Clyde Hart, 
Cozy Cole ... y una lista que sería interminable. Todos ellos 
dieron lo mejor de sí mismos fuera del, en ocasiones, rígi­
do corsé que era la orquesta y sus arreglos. 

Volviendo a Duke Ell.lngton, 1936 fue para él una 
buena añada. Un tema que 15 años después sería caballo 
de batalla de_ Lennie Tristano y sus discípulos, There Is A 
No Grea,t,er Lave, es interpretado con un brío orquestal 
renovado gracias a la presencia de Billy Taylor, nuevo 
contrabajista que dio a la rítmica, punto débil de las ban­
das ell.lngtonianas hasta el momento presente, algo que 
era el signo de los tiempos: la elasticidad. En esa misma 
sesión, el 27 de febrero, se grabaron dos de los temas 
más justamente célebres de la orquesta: Ola.rinet Lament 
y Eohoes Of Ha.rlem (CBS). El primero de ellos con Bigard 
como coautor es un bello blues que recuerda a St.Louis 
Ea.st Toodle-Oo, en el que el clarinetista desenvuelve su 
solo en una línea de extrema laxitud que va muy bien con 
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Ref. VERS02 

Ref. VERS03 
Ref. VER504 
Doble CD 
Ref. VERSOS 
Doble CD 
Ref. VERS06 
Ref. VERS07 
Ref, VERSOS 
Ref. VERS09 

Ref. VERSI O 
Ref. VERS 11 

Ref. VERSl 2 
Ref. VERSl 3 
Ref. VERS14 
Ref. VERS 1 S 
Ref. VERS 16 
Ref, VERSl 7 
Ref. VERSl 8 

Ref. VERSl 9 
Ref. VERS20 
Ref. VERS21 
Ref. VERS22 
Ref. VERS23 
Ref. VERS24 

Ref. VERS2S 
Ref. VERS26 
Ref. VERS27 
Ref. VERS28 
Doble CD 
Ref. VERS29 

Formato doble: 
Ref. VER3016 

Ref. VER301 S 

Ref. VER3011 
Ref. VER301 2 

Ref. VER 009 
18 CD's 
29 .9SO pt 
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VERVE/EMARCY/MPS/A&M/ANTILLES/HARMOLODIC 

Ref. vrn 008 
3 CD's 
6 .900 pts 

Re f . V ER 006 
3 CD's 
4 .000 pts . 
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5 CD's 
7 .500 pts 
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Ref . POL 129 
Ref. POL 130 
Ref. POL 131 
Ref. POL 132 
Doble CD 
Ref. POL 133 
Doble CD 
Ref. POL l 34 
Ref. POL 135 
Ref. POL 136 
Ref. POL 137 
Ref. POL 138 
Ref. POL 139 
Ref. POL 140 
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Ref. POL 143 
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Ref. POL 109 
Ref. POL 111 
Ref. POL 112 
Ref. POL 113 
Ref. POL 114 
Ref. POL 11 5 
Ref. POL 116 
Ref. POL 117 
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Ref. POL 119 
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Ref. POL 121 
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Ref. POL 125 
Ref. POL 126 
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Ref. POL 128 

E C M I DREYFUS JAZZ 

¡NOVEDADES! 
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Ref. ECM 111 
Ref. ECM 112 

Ref. ECM 113 

Ref. ECM 104 
Doble CD 
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Ref. ECM 106 

Ref. ECM 103 

Ref. ECM 093 
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Ref. ECM 095 
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Ref. ORE 027 

Ref. ORE 028 

Ref. ORE 029 
Ref. ORE 026 

Ref. ORE 021 
Doble CD 

Ref. ORE 022 
Ref. ORE 023 
Ref. ORE 024 
Ref. ORE 025 
Ref. ORE 016 
Ref. ORE 017 

Ref. ORE 018 
Ref. ORE 019 
Ref. ORE 020 

Ref. ORE 001 

Ref. ORE 002 
Ref. ORE 003 
Ref. ORE 004 
Ref. ORE 005 
Ref. ORE 006 
Ref. ORE 007 
Ref. ORE 008 
Ref. ORE 009 
Ref. ORE 011 
Ref. ORE 012 
Ref. ORE 013 
Ref. ORE 014 
Ref. ORE 015 
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NOVEDAD! 
Ref. IMPl 03 
5 CD's 
6.200 pts. 

Ref. IMP102 
4 CD's 
8.500 pts . 

¡NOVEDADES! 
Ref. IMP2013 

Ref. IMP2014 

Ref. IMP2015 
Ref. IMP201 O 
Ref. IMP2011 

Ref. IMP201 2 
Ref. IMP2002 
Ref. IMP2006 
Ref. IMP2007 
Ref. IMP2000 
Ref. IMP2001 
Ref. IMP2005 

Ref . IMPl 04 

Ref. IMPl 05 

Ref. IMPl 06 

Ref. IMPl 07 

Ref. IMP108 

Ref. IMPl 09 
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Ref. IMPl 11 
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además: 
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Ref. ESCOl 3 
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Ref. IMP089 
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Ref. IMP094 
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Ref. IMP060 
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Ref. IMP052 
Ref. IMP053 
Ref. IMP054 
Ref. IMP035 
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u-· e" :e> 
_ ./'1 v Je··· r- r !t ~ ,1,.. ~P ¡=.,- ~.:.i 

~, i~,.., \,~1· _..¡:, 1\'11 1 J r-'I( / nr •• - ¡.. l' 

' L-:H " r ')(J.. P.I ' ;..: r 'y 

4• r ld:. 1i Jf-'f ,1 J 1 ;' C ,r ~, -~,- _,' 

rr-. 1 • ·, J 11r • 11 1 T¡ ;~ Av. fr'."-'t ·• c_J 

...----1 Jer· -i· HJ\ 1..·k1~ r ,'f-' l i•" -¡,J· 
j, ''1' ( 1r '-"'" K,11 \\., ·J1r 1..1 T¡ ¡-:-> Jf,_:. r; 1 1 

8P·-~ny l -ti ~t-'' / r 1 JI[/ 't ·r [ 1f'llfll[i )r 
\ ,, ' . \• [t \ p 1.1 >CJI ~IVP 111 ' · er;pc-r 1 

·r- lfíf 1· 't::. 1L Ve' A; Tf-:r-> \,¡J¡ J~¡e \, 1rKJl_Jc.l'c1 
1L ·¡· r Jltr tr it' f! 't r:-·r ~ 1 

ilrr<-1111::. 1 l ' A~ 8 .. --;: l' 

1 ~' )• it-- ¡ 1\.~.- lit ·r 1 1r 
_,,· . 8 ., ..:> 1 A. 1 1 i , lf ~', •' 1 -' 

r,_:. ~ -; Hutit "(.; Tr-,p 8 )1 . 

r 1 ·r .. _n H(1v~··· - ¡,1, .Ar ,j '.e\.-. 
• -V 1 Y.1 1P• 1 ¡, lf 1· f \.' -' l 

.-•cJd.F H .tJt _1 1 J i 1r'--A:i.1 L'. 7 :=·.:-,1e H .~r. 

R H,l\'''1r' ! JÍ • T; ~p A_ · ~r-:• ( 

Ar ~ 81 -tr-.r-') 1 • T111 ) l/l t\.-.:P c.-11 3t>· 

JL'i 11 ' >/[! Zlf lt' ¡8-111, ¡,rj 1 

(li-' ...---- illrc..H :r-> ¡/' >Vt >UíJIC'fr C-1 

Jc!11rillr11:•',''. J"lirH-. H,11"~ V''" 
Ll .~,é Ell1nu!c ;r . J1 )/ :r t e trr irie 

rir lrr 1• .. 1c ,r1_c,~ 1 if i 

r-, (¡/[f''·t 11 1Fl(·1 'líJír:-teA;1 ·181 ::.t ~F-' 

Doble CD 
DuKe Ell1ngrrn Meer. Coleman HawK1r 
Joh•111v Har ¡11 dr (1 Ju. r D10prJed 8'.' Te, S?'. Hallo) 
Charl1e Mingu' ¡Tl1e Blar• Sa1nr & The Srrine• L~c1v J 
~T 1; ,c.Jn ~yr Jei Kt_1r•: '-' 

,- r , ?t 1' ~ f1 ' t: •·. :,:' ~ · --j 

{ · :irl1t~ 1\/iu 1s1u v11F 1c1t, Ví1r LjLJ ' /•·- l _,.) 
J\rrnre ,/repp ~'reM1, 11 i 
Ju11111v H, ir t1nc1r 1 JIJ1 ,¡,,rqeltable 
'~ lrver NPl'.t111 ¡TI lf 81ué Anc1 Tl1e At·_ , 1d" ,¡i' 

J< ,111 01rrcir re 1L ve: 11 1Pc1i 1 /p, Doble CD 

INTUITION/JVC/ESCAPADE/NEW YORI< CITY /GoJazz/N2 K 
2.750 ptas. 
T;·1p 8111 H1 In :H f -H 1 T¡ if-' r\/i 1 , f-'i v )h r\, 'l~ 

Elegrdc r ,, ¡, 'Í[/C "110 

EL MEJOR DISCO DE 1997. 
\/:;-rr:,, \V,1/, 1Pr 1 [H-ipl11 r J JI 'Ji¡ 1ICJ 1 ,~'.· . 1\¡l1llP1 

KE'\~ll Hav [\,\ fylk' 811111u. b1c 11-Hkrr ).'Erre M Phe' l''l 
GeurCJP G,11 zo1 w 'Fe 1r r 1 ,p 

\/¡¡,e 1\,~:w ))P' 1Ar Ar' 11~· ·r 1 l r(1r' F :1.--. 

,\;111-:P j\k31~-11e 1 /<J /\'. ,-:f ·' ( 1•· r r,•• ·, 
'vii• ,.::i \ ' 111 Ir" L1 1• •\.r )t·\,f-ll ·~r \'Ir-"' ,•- ,t• 

R-=-<~ r1pl Z 1Rr " 

1 ~y 8 -'' ir· [ )\ \'r H, f 01p r A,:-1 : ,...,,J - 1 c---

Rr r Íll ' f'I .' 8111 r:r ·~11 

'ierJ/,j \/P,Tlr.' ¡), :1r'"1r1nl1 
Par_,, il[l dRrvPr cf, ;\: 1<1y f\j, 11 rll/[' l\'1-· ),11 ·1uel 
¡~he (é111r1e¿rr Jc1¿¿ Pro¡e,_r l l,1r1CI ',¡c,rrh) 
P-iourtc d'R1ve1 a/ Andy Nrir ell/D,1ve Samuel 
(Trie Carrbeari Jazz ProJect) 

T• HJK G_;:·, 1 ~·1u '"11 

\'. •' 

11 ( 

Ref. ESCOl 1 
Ref. GOJ002 

Ref. JVOl 8 

Ref. JVOl 6 
Ref. JVOl 7 
Ref. JVOl 3 

Ref. JVOl 4 
Ref. JVOl 1 
Ref. JV007 
Ref. JV008 
Ref. JVOOl 
Ref. JV004 
Ref. JV003 
Ref. JV002 
¡NOVEDAD! 
Ref. NI< 001 

Ref. NI< 002 

Btll tv:H '.1rr 1- P, ¡1- ,.) \'ic lr 
":jPQ¡ /r-> FJ/J1r- r,J1rnr-> Dr Jill r·. L \¡r- j. 1'\_,r '11t-' 

r ·1 ·1 (_JLY Bz•rk1~1. /V·~r 1 ·. Kt"', ¡Au· Jrr 1rP 
PPtPr ~· r ig. T1 .t l'I Pe c'.eli 

"rL..1r111 .'vil.: '-1:¿~ e l! 1 8! i 1\\ll J( S r, 
.Ju::.~ -tr, l' r ¡;-1 ~ · c:c1l1c_H l=rrp• - , / 1c- :::1 ·" 1'"' 

E ··r¡p \V itr /Pr=-..·;:- r , i¡ · J1rr ¡¿11 f:P. \ \ ~-~" r1 
-,,t~ Tí,, 1( I' 1 !() 

~f r r- ,__:., 1 1 ' ( j. 1 1 l e\ J • / 

'/::-:ir1 '-!-1r 11. r, \ i 1r1::-:i· 1p 

E"-1e\\/·-ir 1T1 P L ,r" Re irj H:v~1P 

1\'~ __. .. ¡, 1c Jilfl r ,~ rJet->D F " u 
E" I'-' \'/ ltl ¡1 )'1,''. 

,.-. 11rwn l J1 <i\' 1 >t)lr Pe Jrrr _!Ir 

Er111P \.Vc/li ¡Tlw L'lll<" \\/¿11[ Uuclll'C'll 
Er ''IP W /ll (R<",lU 111 JC_¡ l lp) 

Dave Grus1n (West Srde SroryJ con M1ci1el B1e1 i:e'. 
Brll Evans. Dave Weckl. Dave Valentrn 
T S 1V ink , M JI 1 e lr 1¡¡, 1111. Ji- G~' r Alfe•1, 
R' • '11te Hr't "' fl,v-1 e · \v,,llcl P '<>re, 
l\jrop• nl ~'l'(c-¡!; ¡r 

Institut Valencià de Cultura



ORIGINAL JAZZ CLASSICS/PRESTIGE/RIVERSIDE/FANTASY /PABLO 
¡NOVEDADES! 
Ref. OJCl 126 

Ref. OJCl 127 

Ref. OJCl 120 
Ref. OJCl 121 
Ref. OJCl 122 
Ref. OJCl 123 
Ref. OJCl 124 
Ref. OJCl 125 

2.600 pts. 
...\J:. 

,·r 1_,_ Che·-T 11 d \ RfC•-1 Perrj 
JE1 JrOP 1\/ír·az V'." F 111 r1 Hf'r'' l¡ 1 ·' í<1 1 1e Be1r ¿11 • 

) B111y Han 
Bill Evar-. .• 1T1·1p S11lc l '" lü" 1 
8111 Ev¿¡n- ]1 f'f'' Oc •lprw rr PP; 

'm H::irrell \t· -., it ) 

T. ~ri- Ha:·;ell id /\v·. c.' 1 

T1;rr Ha1rell 1F ""') 
Al[ Blake). Milx Rc iacr El1 p1 Jr ·'l'° Ir .~ June_ 
/Tl1e B1g Bea[j 

Ref. OJCl 119 1le11,a'l H,111.f.1• f;P,/'' St"li '. 
Ch et Baker: The Prestige Sessions r ,, P' llnf'' 1 \Fe F' (:e 
Ref. OJC 1116 r1~r Bc··~er L ,r 1f'I'. • -H 

Ref. OJC 1117 11er B<!kt>r Sr rr ,·, lj I• lrre S· '' 
Ref. OJC 1118 11er Ba;.er U1 .~. 1v~1 ~. f\J1g1 ,¡ , H ' ,, \Je Cole: ·n . 

Ref, OJC 1 1 04 
Ref. OJCl 092 
Ref, OJC1095 

Ref. OJC1019 
Ref. OJCl 107 
Ref. OJCl 108 
Ref. OJCl 115 

Serie Media: 

Ref. OJC191 
Ref, OJC192 

Ref. OJC193 
Ref. OJCl 52 
Ref. OJCl 53 
Ref. OJCl 54 

Kr1k Lignrsey. Her111,111\Vr1gm 1 R11\ B•r º~-
R.111 C/1arle ¡Berl1n '162) 
S1 H1n1 Roll1n. 1+ ' 
8111 E·iél"', 1Bul Beil1~t.rul LO'l S: l' "~L 
Er1i:11e :Jí )r• :Qz '. ,\' H. .\í( ··¡Plr 

S,ir·111•: Rull111 1 llr1 Fl1r11e:1 
Edd1f' He'ldf'' 11 'C 111 Snad· ;, 1 
1\1r1eu Cobb ¡ 811 ''°' -"nd Sen[lmpr 1tc1I 
Mc iuse 1\ll1,011 /C1ed Banf'. I con Ar!' 11''" F211mei. 
1 lrCk Srr1b1 ria \ R11nr 1p F1ee 

1.900 pts sencillo/ 3.200 doble 

Tele ,1¡1, rl)[ul1u LrJll( 1 11 LA' e·' 1' 1 ,1 Lvrea 
D,1ve 8rube1 l. (Jc¡er 011 Paul [;,_,, 11 " cl. 
C 11 TJade1. Oz1v1d V111 K11edt. Oici: , ,1111, 
Kt'riny Burr"ll ¡s, 1,1 e 111 
Kr..-"'·1r--,\- Burrel/ 1 kt>nr1\ BLi:rell 
r,e-•-ir-1y Dorr-1c:1•r r. ·11.z ~cnLra: ~ 1 
\V-1•riell G• · ·,~p·· cr,¿¡I \, 1 'r 

Ref. OJCl 55 
Ref. OJCl 56 
Ref. OJCl 57 
Ref. OJCl 58 
Ref. OJCl 59 
Ref. OJCl 60 
Ref. OJC161 
Ref. OJCl 62 
Ref. OJCl 63 
Ref. OJCl 67 
Ref. OJC168 
Ref. OJCl 69 
Ref. OJCl 70 
Ref, OJCl 71 
Ref. OJCl 72 
Ref. OJC173 
Ref. OJCl 74 
Ref. OJC175 

Ref. OJC176 
Ref. OJCl 77 
Ref. OJC178 
Ref. OJC180 
Ref. OJC181 
Ref. OJC182 
Ref. OJC183 
Ref. OJCl 86 
Ref. OJCl 87 
Ref. OJCl 88 
Ref. OJCl 89 
Ref. OJC190 

Ref. NM009 
Ref. NM010 
Ref. NM008 

\V¿i•.1ell ! JI •1 ,\1~er·1onal vL'
1 ~ 

T.1c~d [ ·1rrr:--~ ¡/) c.Yl--J H1_ \. f l'P-t' t t-- r-· lJr¡p¡-¡f'J,_l(¡I 

Sur" _. Si:[' Kc1HdL uf'PI 
Lre ~\.C'-liLZ u!) ,,- e 1C'lLL- -J ..... P) 

K1ng UJI t1 1 Ti 1c f\Jt ,·. s, er1P l '' K1• "' ~ .• 1 :1. ¡ 
Prl' :e;(" . Jt>'v\'l )f r-1 Jr -,-)() -1 if' 'Je-1,\.d 1 .-r-1 Te Ui ¡- 1 

E 1d1P Jem:: , ·' B, 1) .~·111 " L.1 
1JeH2• Jr-"1 ' )e··e;:¡Tr-.c"Kl~•,r-r 

~ecrc¡e R1 ,_ plJ 1 Tr ~e 0 _,tf'' \ 1E-\·\ 

1\,~ax R1iau ,_ "11¡pr Spea1. 81,,u ,,~: \ 1Jea'J 
Jim H0/I 1\ Vne1e \Vuuld 1 Be 'I 
Sl1ellv 1\/101111P 1At Black Hav\k \ 1 11 
<\nell\ "v1J··1• :l '\t B1.--1Lk Ha\·- · \ 1 ~ 
~ne!ly \' ar-'nr A,¡ 81.JL" H.J1. ·," \· 1 
')fleJI~ 'víz1•' 1 ·~ /v 811Cr: H.J\'." \ 1...: 
'-r1elr1, \~él 1 1•,¡J :\tBl':)t.>,Héh"·~ \11} 
( 1rr . S[,n 8. )( 11 r- 1\'cC· _Jr- 1 r>t;tt \':f'er Br0rhe1 JJC• 

Gen, \/111ll1LJd'l Uuz11tet FeiH L 11Pt 81,.e1 + 
Chuhby J:1, 1 " B1g Band 
OavP 81 ,tie,: Plil\. Ar,;1 Plc11, Ar :J 1 'l1y,¡ 
Crer1·Jlf' Huht' 11d 1Burr T 1 Bt' 81, ,,., 

81) ·• ~ .. , • 1•· 1 n1~ S ri~ B ) • 
~r-::-1r-IP\ - 1rrPnt1ne P:ece; r )1•>,1rt 

.\·· Peppf'i .Jt llL¡t' ':able (Tt'i• -A-T,-·p, 
1r,hr· JIU¿¡¡,,, ¡S1.:i1,Ju•.r1 
,\;1o;P AJl1•ur1 1Dow• Hon :P Pi, l" 

Jüe He1 L1e: ,ur ¡ U1r /u' Lady 1 

:-inle; \ \ < 1\ ~, 1f Blue~ 

\" = '\ ',r1P• - c¡e:• ier 
L~e k_1 J'- tz c:l( ,-', ) 

Lar~·· y )LJn(i ( 1 _JI ( ve SlJEf'[ 

)t•·r-' l { ,-_) 

2.500 ptas. Lo mejor de lo nuestro 
1' ¡rge PJr di ,;._) 5.=-
1Jvcir:h ·• ·\!!t'I Id 1Azu1. 

_ar;e Bf'rldvf>• ·[¡Fer 1x 

BLUE MOON I FRESH SOUND I FRESH SOUND NEW TALENT I VEE JAY 

¡NOV EDAD! 1.495 pts sencillo/2.500 pts doble 

Z· ''- ~ S1rr1~ rTt-1e c.l~[ ·Jazz, Ref. FS 001 
Ref. FS 002 
Ref. FS 003 
Ref. FS 0 0 4 
Ref. FS 00 5 
Ref. FS 006 
Ref. FS 007 
Ref. FS 008 
Doble CD 
Ref. FS 009 
Ref, FS 010 
Ref. FS 011 
Ref. FS 012 
Ref. FS 013 

Zenit S1ms úu.1f'r•¡ ¡L1·;e l[ Rc1rcr11p ' •1[ 6 1 

Hdmpton HclWP" Tnn ¡H1gh 111 ltle 1 . 1 

H:m1fJ[1 ir HN:rA Trin ¡PI<''. 11•1 "1P r 1 1 e 11• 1 

H.1mpr_1n H: v:e' Ali Stcir< 'L .¡p el[ rr' Í\éPf' )'\ Lo•1PI 
( r- irlie \f.-r- l_¡1_J <-1ZZ 11 \/ r1 

1c ~- T p,~g, -1~ iPf A l ,....., 1r •1 Tr 1 r1!)1 1' .• 

Tt r·1r 'i ~C' Jr· <'· 8111l.,1r1_ A .Ja·, 11 f J ..... :, 1 1 

Elmo Hope (Plays l11s 011g1nal compos1t1onsl 
Elmo Hope /So l\J1ce1 
e (l'i(P (11 /J' )JI •1: Leé' .'v',irg.111 1Cr ,r·¡,. (.' '/(¡(i 

Ref. FS 014 
Ref. FS 015 
Ref. FS 016 

Ref. FS 017 
Ref. FS 018 
Doble CD 

E: fl ÜL !or-,. ( 111\.Y d 1 J/d.ir-1/Pr r P 1 • 

(\11r r \ S1rnn }r c. 11'v1v rt ,\;íar .id• 1r 

(~.ir- ut"r:z ¡uf(Z 1' E, [C1n. · 1S .,e J 

Sklr Gerz (CJetz 1• 8 ,ror1. 1 r Si \. t 1 • 

Ticf' J11rrr, l 11 ill'P Ti'lf'é 
Ht11fv':, J Y, r\Jt~\\ r ,rt. 5 1 

LJ 

\V -11 • ie \~ar·· l ~. Red ' .;~¡~r•1P/I ui_,, 
lf'tf' Vic ·~t. l1r, V ,11:er¡¡, _ l'l< l•!1>J.,11-· 

Ref. BM 001 L<" .rer y, ,unn - \ 1/ 1 J .361 l 9-i L 

Ref. BM 002 L<-' te: Y•'L,'l , - \ <I L ,.: 2 1 e,.:..: 
Ref. BM 003 L<" ¡pr YLung - \, ¡1 ' ,.:.: '1 ¡..;º 
Ref. BM 004 ,e :e• Y•·"' J e';/..; r .:b, 19.: J 

Ref. BM 005 ,f' :e• )uU>l<J - \, 1 r ,.:9. ' •e;· 

Ref. BM 006 L<'"éf'r IJUI 1'=1 \ il 6 .>¿¡re lter1 _ 
Ref. BM 007 J, ,1 • l'lj' H• ¡dge· TI :f' C:xnplett' V 
Ref. BM 008 Jol1rir1\ Hodqe - Tlie <0mplere Vul L 

Ref. BM 009 ";1 rin;, He clc]P' - Ti ie C implere \"c,, J 
Ref. BM o 1 o ;Oi riny H• dge - TI lf' (Off.ple[ e v- ..; 
Ref. BM 011 1 ' "\ H· 11je -¡ ,p v'' plerf' . 
Ref. BM O 1 2 Z· - S»· _ Tr 1e Ft< Hu>".j Se : . . , 
Zoot Sims: The Complete Small Group Sessions 1 : 

Ref. BM 013 tv1.J rt>•T:ike• \ 1 1 ·44.19c; 

uS- 1 
7_ 

'o.;5, l 9Sn 

'950 
f 95 i / 175,' 
1 oc;L '9c; i 
o:,.: 

Ref. BM 014 
Ref. BM 015 
Ref. BM 016 

\/la•'<"' T1ke· 1C1I L '950-1 os' 
,\¡la•·er T-11 e '/r i 1 05 · - 'oc< 
.\;l'J' 'f'' T 1i P \ <I .1 '053.1 ne;~ 

Jimmy Giuffre: The Complete Small Group Sessions 
Ref. BM 017 V1a··¡erT1kF v 111 19.:- 1 0r, 
Ref. BM O 18 V12• re T1h-" \ "I 1 95 o 
Ref. BM O 19 ·v:a'-""' -1 •. "' \ 1 ' '95.o 

Ref. VJ 001 
Ref. VJ 002 
Ref, VJ 003 
Ref. VJ 004 
Ref. VJ 005 
Ref. VJ 006 
Ref. VJ 007 
Ref. VJ 008 

Ref. NOC 001 
3 CD:S 
4 .250 pts 

Ref. NT 001 
Ref. NT 002 

Ref. NT 003 

Ref. NT 004 
Ref. NT 005 
Ref. NT 006 
Ref. NT 007 
Ref. NT 008 
Ref. NT 009 
Ref. NT 01 O 

\v,.·r - ,, .'.Fil'. •f'll\ .Jlr,ltl 

\\, _,1nt ,, f~ell¡ Kt-11) J[ iv11(jr [f->
1 

Wynto11 Kelly /Wynrrn1 Kelly) 
Paul C11amber, ¡ 1 ,¡ Bassm¿111) 

\t/2'.1rp S11 ''.f" i• ~·-r-du,-¡r- ~ 

\\1c:l/r,f' r,n 'lt"r \\.cl:." 'V 0 :ví1H''r-' ~ 

\Vayne ,11urre: /Second Gern-'11 

Tl1e i111plP1e ',Jr,, turné' RP• u1(J1riq , rl ' 
Pr1n1erz1 e1·tiPLJ:1 1PI 1mp"1:,1r1te r• lit·" 11 del ,ell< 
· _,r- rt, 1( p ,, H( 1· '\ B,1!_11 .•1 /--'f • r ~ --i ---·e rt 
·eei1.L!cl,1 t-'r s..: ub·Pr _,!:"' 8..: r ',-r-a:::::. u~ 

• f'pr01uc L 1 ' < ~r- ir pe .1 ( ,r IL.W ti~· 

Brz•,j Me11l<LH," RL v Tri• 1\V11t'' 1 · ill In L"11,~¡ 

Br1r1 ,\it<I 1111 H. o'. R· \ Tr11 4 f""'' 1111tJec1¡ 

Pr-r (-1r• .. :!Jf'.._lt 1 8r_,'-~Ba:rr Jir ,1,,• _,. L'r' 

111 , 1; ¡( 

Gd'.·d 'v~f'' n.,_11 ,\'. r,,:Li:-¡¿1 -;-;1il.l .... i:1 Tr·elGrliJU \,;\!Í]/, 

Cnr f1e(--,_ 1 \\ 1. ,- ! rzne ... , 1 

(1111_ Cllef'k /A g11l 11¿¡111ed 1CJL'I 
Joaqui11 C1 ,icó>" /San 1 
8111 ·\/kHeniy Re<t Stop) 
Oave L1t>h11 1•1 .-.: Ur,,· \~d1I Tr e 
Url.j:.e:rr 1 _lf' (. :ir 1:bra L1f'! 'e,:iue Ull,'P ~ 

Llu::: . -1,11 ir :t=>,H D 1ve L.et i/ r y 

Nota .- Disponibles todas las referencias de estos sellos, aunque no 
aparezcan en este espacio del catálogo. 
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COLUMBIA/ SONY I EPICURE I ces JAZZ MASTERS 

¡NOVEDAD! 
Ref.SONY 060 
8 CDs 
16.900 pts 

Ref.SONY 061 
6 CDs 
14 .900 pts 

Ref.SONY 062 
6 CDs 
14.900 pts 
además: 
Ref.SONY 063 
3 CDs 
5.300 pts 

TRES COLECCIONES LARGAMENTE ESPERADAS 
,V.1ie: Dciv Ti·1e C "liplere LM Ar '•·e Plu<;JgerJ 
N1ckel 1965 

M1le1 D2v1 /'. _,,¡ Fvcin< Tr1e C irnpfp•e Cc1lu1r1h1.1 
Srua10 r~ec w1111g: 

T11e Crnnplere - ilL.rnb1a Sr11d11' 1?<"1 ·rd1ng oí Tlw 
M1fec D¿¡v1· U11111rer Jcinuar ¡ 1 0t)r; re .June 1968 
¡Absoluta nuvedc1d en el me1 c,1c Ir 1nrernac1rn 1,111 

Flecc11er He1 de1 11· ,,, d H1 11 • 1p•" 1 

-¡-:e Ficr r .r-> 1 He>r 1 Je.r .r-

Ref.SONY 064 [1d'.'e 81 1tJP1 1 ¡T11ne S1q11.1r111t" 
4 CDs I 6.500 pts 

Ref.SONY 065 Bill1e Hc1l1d0y ¡LegéK) 1 933- 1 9r;3¡ 
3 CDs I 5.300 pts 

Ref.SONY 066 
4 CDS 
8.250 pts 

Tcir11' Ber 111err ¡F 1 1rry Yea1 Tt 1e i\<' ny or Tu11y 
Benr1err1 

2.750 pts sencillo/ 5.000 pts doble 
Ref.SONY 067 Mar' b1 :11n ¡Arter GIO\\ , • 1 i1le Lloyd 

Ref.SONY 059 

Ref.SONY 053 
Ref.SONY 050 
Ref.SONY 052 
Ref.SONY 049 
Ref.SONY 048 
Ref.SONY 032 
Ref.SONY 041 
Ref.SONY 042 
Ref.SONY 044 
Ref.SONY 045 
Ref.SONY 021 
(doble CD) 
Ref.SONY 058 
3 CD's 
5.950 ptas. 

Gen Aller . G.11v Burron. Jeir lJ[[ler• 11 ) B1fi\' Hlggn 
MarCL1\ Robe1 r1 /Blues For Tne ~Je .. \ Millenniu11.J 
con J¿¡,on M¿¡r ,al". AJ1 J,1ck .on. Ti1Jddeu\ Exposé. 
Roland Gue11n. Ma1cus P1111rup 
Heniy Tl11eadg111 1Where 1, You1 .._' ,r 'I 
Branro1d Mar ,111> ¡The D<t!" Ke-.· e1· uio 
Lerc. J1 >ne· Prcp• F ir P 1r, , 
LPU' P1r1·e1 1Bel1e; 
Uc:v1d .xine-,ez '-Uee[ Scer'.­
Terence Blancl1Z11d ¡The He<11r Speai. 
Branrrnd Ma1 ,Jl1s ¡i Heard You Tw1ce Ti1e F1rsr T1111e) 
Br anrord 1vt11 ,ali• IThe Beaumul e H iP Are Nu Yer 1 
\Va·,-ne Snrnrer /Arlanr1s1 
\Vynrt )f) M.-1• ,111: 1C1ry IVÍflVéfllP' - r 'Jhle l_[J 

\Vyrnon M.-ir 111· Seprer ¡11 Ti 1. H1 .,,e. Or, T111 
.\/1orninq) 
Wvnron Mé11 ,¿¡f1· iBlood On Tile F1eldsj con la 
L1ncoln Ceme1 J,1zz Ore he• rr ,1 + Jon Hend11cl· 
Cass.cindr1 \V1l\on v Mile• G11mr1 

Columbia/Legacy Jazz Masterpieces 
nueva edición remasterizada, con tomas alternativas 

Un CD 1.900 ptas I 2 o más CDs 1.750 cada uno I Dobles 3.000 

Ref. JM 0046 
Ref. JM 0047 
Ref. JM 0048 
Ref. JM 0049 

Mlie' D,lVI 1K111d lr Blue) 
Mire, D,1v1• ¡P(lfgy And Be·, 
Heb1e H.1ncock ¡Head Hurire• 
B1ll Ew11' ¡Tne B1ll Evan• Aibun 

Ref. JM 0050 
Ref. JM 0051 
Ref. JM 0052 
Ref. COL 026 
Ref. COL 027 
Ref. COL 028 
Ref. COL 029 

además: 
Ref. COL 030 
Ref. COL 038 
Ref. COL 039 
Ref. COL 040 
Ref. COL 041 
Ref. COL 001 
Ref. COL 002 
Ref. COL 003 
Ref. COL 004 
Ref. COL 005 
Ref. COL 006 
Ref. COL 008 
Ref. COL 009 
Ref. COL 011 
Ref. COL 012 
Ref. COL 013 
Ref. COL 014 
Ref. COL 016 

Ref. COL 019 
Ref. COL 020 
Ref. COL 021 
Ref. COL 023 
Ref. COL 025 

Ref. JM0037 
Ref. JM0039 
Ref. JM0041 
Ref. JM0042 
Ref. JM0043 
Ref. JM0044 
Ref. JM0005 
Ref. JM0009 
Ref. JMOOlO 
Ref. JM0014 
Ref. JMOOl 5 
Ref. JMOOl 7 
Ref. JMOOl 9 
Ref. JM0021 
Ref. JM0022 
Ref. JM0026 

Ref. JM0027 
Ref. JM0028 

Ref. JM0030 

Ti1elo111ou> Monk ¡Srr¿¡1gl1[. No (i,ase1 r 
Dave Br ;her K 1T rne !ur 
Loui1 Almsrrong ¡Play WC Handy¡ 
M1le( Daw iBlack Be::i11rvJ Doble CD 
Mife· D¿iv1' !Dark Magus) Doble CD 
Mlie• DJv1 ¡In Conceir) Doble CD 
Mlie· D,w1 L1ve Ev1l1 Doble CD 

Beíl) C:H ter Meer: Ray B1y 1m 
Mernpl111 Minn1e /Queen Or T11e Blues) 
Rotien Jot1nson ¡K1ng Or Tlie Delra Blues) 
W-,•nrrn Ma1sai1' iBlue lnre1lude/ 
\Vvnr. ir M111alr Ma1e'.t\ Or Tl1e Blues 
J,1rne _c11 re1 ¡Ju: a_ ~K Clci. ;1l 
Jame• cJrrer ¡On Trie Ser¡ 
Miles DclVI: ¡Aura) 
Don B1,iclen (Organ1c r 
Te1ence Bl,1nchard /Ro111.:innc Der1ance¡ 
Terence Blanchard ¡T11e B1ll1e Hol1dav SongbookJ 
David Sanchez /Skerct1es Ot Drearn' 
Hc·1ace Sliver /Pencli P1ck1r · Pap,~1 
Herny Tn1e,1dg1ll ¡Carrv Tl1e l.Jél\'I 
.\/11ie' Dav1 1B1rci-ie· B1ew) 
Wayne SI 10! rer (Nar1ve D¿11icer) 
Tl1elon1ous Monk /C11• ;-C1os1J 
Mal1av11l111u Orcl1eérr,1 & Joln1 Mclaughl1n 
lnne1 \Vo1ld ) 

uefl\' Mull1gan ¡Whal 1 TI 1ere To Sa·;71 
Er• ill iafl1er 1Body & Sour, 
Duke Ell111gron/Uprü1111 ¡Plu• Ti1e Conrrovers1al Su1re¡ 
Cha1lf'• M111gus /Ler My Ch1ldren Hear Mus1c¡ 
Ber11 iy Joodman Sexrer Fec1ltH 1ng Cha1 l1e Cl1r11¡¡an 
1939-1941 

c¡· :irlie Ci 11 ,r1an 1 The 0e1 IU ur EledllC 
He1 b1e H.:inc .xk ¡Ouarrer, 
Mile• [1,_iv1 /St>ven Srer T He.:iven 
Miles DJv1c ¡DecoyJ 
Miles O.:iv1 /Someday My Pr1nce W1ll Come) 
Sran Gerz 1Ti1e PeacocksJ 
Paul De\mond & The Mode1n Jazz Ouarrer 
Man¿¡fu Jau on 1Live Ar f\JeV1TJ01r : 9581 
Duke Ell11 i'olwn /Uve Ar Newporr 1953¡ Doble CD 
Clmord Brown ¡The Beg111ning And The Endl 
Keirh Jé111err ¡Expecrar1ons¡ 
Tilelo111ou ,\/1onk ¡Underg1ound) 
n·1elOlllOUS Monk (Ml1re11oso1 
Thelon1ou Monk (Monk B1g Band./Quarrer In Concert1 
Duke Ellingror ¡Blue1 In OrtJ1r1 
Sound Or Jazz h1srórica ,es1ón que en 195; 1eunio 
a Blil1e Hol1cl.:iy. Lesre1 Yuung, Coleman H.1wk111<. 
Ben Weti: rer. Counr B.:is1e 
Ci1ci1l1e M11igu'. ¡M1ngu D11JcNY) 
Alerti.:i F1,1nkl111 1unrorgenc1tile A T11bure To 
Dinah Wam1ngronJ 
o· arl1e F·arker 1Surnm1r ,\/1eer1ng Ar B1rdl,1nc11 

REFERENCIAS EXCLUSIVAS EN CUADERNOS DE JAZZ 

¡NOVEDAD! 
Ref. U006 

Ref. U007 

Ref. uoo8 

Ref. U009 
2.500 pts. 

Ref. uoo1 

2.850 pts. 
Dave Douglas /Sraigazerj con Chris Speed. 
Joshua Roseman. Un Ca1ne. James Genus y Joey Baron 
Dave Douglas /The Tiny Bel! Tno) con 
Brad Schoeppacl1 y J1m Black 
Han Bennink/Dave Douglas (Ser pennneJ 

Jeff Je1olamon Ouarrer /Ana MayJ con Cec1I 
Bridgeware1; W1ll1e Wililams y Kenny Dav1s 

2.750 pts. 
Mal Waldron/Jeanne Lee (Travell1n'ln Soul-Timej 
úlnma grabación de Waldron y Lee. acompañados 
por Toru Tenda. durame su g11a por Japón en 1995 
Una de las mejores grabaciones del año 

Repertory Ouartet ~esper Lundgaard. AJex Riel. Bob Rockwell y 
Jacob F1scherj 

Ref. U002 The Jo1nr Is Jump1n' The Music Ot 
Thomas 'Fars· Waller. 

Ref. U004 
Ref. U005 

Hear Us Talk1ng To You A Tnbure To Louis Armsrrong 
Th1s Bass Was Made For Walk1ng 
The Mus1c Ot Tilad Janes 

1 CD 2.000 pts/ 2 CDs 3.800 pts / 3 CDs 5.400 pts 
Ref. ZIROO 1 David X11gu /Ugrix) con Gorka Ben1rez. 

Ref. ZIR002 
Ref. ZIR003 

Daniel Pérez y Ra1mon Ferrer. 
De lo mejor de nuestro jazz 
Angel Unzu / 13 solos) 
Gonzalo Tejada /Ziklo 1) 

Institut Valencià de Cultura



HAT ART/ENJA/EVIDENCE/W&W/SOUL NOTE/LABEL BLEU/DOUGLAS MUSIC 

¡NOVEDAD! 2.850 ptas. sencillo I 5.300 ptas. doble 

Hat Ology, nueva presentación en edición limitada 
Ref. HAT 057 Joe Maneri ÜLJCJrrer ¡Com1'lg Di .11 Tl1e M0t1nr 11' 

con Mar Md11e11. ErJ Scl1uller v R¿mr1\ Perer<on 
Ref. HAT 0 58 Ur< Leimgruber. Joelle Léa11d1e ·''. r·rr Hau·er 

/No Trv No F i1I 
Ref. HAT 059 

Ref. HAT 060 
Ref. HAT 061 
Ref. HAT 062 

Ref. HAT 063 
Ref. HAT 064 

Ref. HAT 054 
Ref. HAT 055 

Ref. HAT 056 

Ref. HAT 050 
Ref. HAT 051 

Ref. HAT 052 
Ref. HAT 053 
además: 
Ref. HAT 046 
Ref. HAT 041 
Doble CD 
Ref. HAT 040 
Doble CD 1981 

¡NOVEDADES! 
Ref. EVID 043 
Ref. EVID 037 
Ref. EVID 038 
Ref. EVID 039 
Ref. EVID 040 

Ref. EVID 041 
Ref. EVID 042 

Ref. W&W 009 

Ref. W&W 010 

Ref. W&W 011 
Ref. W&W 006 

Ref. W&W 001 

Ref. W&W 002 
Ref. W&W 003 
Ref. W&W 004 
Ref. W&W 005 

¡NOVEDADES! 
Ref. ENJ 119 
Ref. ENJ 120 

Ref. ENJ 121 

Ref. ENJ 122 

Ref. ENJ 117 
Ref. ENJ 104 
Ref. ENJ 105 
Ref. ENJ 106 

Ref. ENJ 107 
Ref. ENJ 108 
Ref. ENJ 110 

Ref. ENJ 113 

.Jl1!lle•r e llb_jl l) 1E.ll10. ;r":r ¡..:...r' r-1. 
J1rr1 ü'Rourke t _H 1 ir Br lle' • ,v:1c1 ,,..1 11·1Pro'l 
Loren MazzaCane C "111or· ¡A Pe rt IE' Driwn1 
Mar Manerr 1Accepra11ce1 
Car los Z111garo 8. Perigy Lee 
/\Vestern F•unr Vmr OL.ver '996 
roe .'\!1cPhee ¡1\. Ser 0u_. A0 You: U· 
Burkha•d Be1n1'M¿11¡1r1 Ptle1df'rer 1Perrr Nrklc1' W1I 
¡Y,11blE"I 
Mvr¿1 Melrorci & Har Benrirnk /Eleve• _,11c .r< 1 
Paul Dunmall/ Jol111 Ac1an _,!M,111 ir ier 
iGl1osUy Thoughts) 
J1mmy G1ufrre ¿: Amlré Jaume 
(Mornentum. \Vrll1•au 1988) 
Ran Blake 8. Aritl c rn\' Br axtor ¡A ·"~" 'JI)' ir \ '1ew ,11 
Elle1v E\ke/1•1 10r lE' G1ear Da\ e r Ar1drea Parkn 
v Jrm Black 
Mrsha Mengelber(j ¡T11e Rom Or Tt:c:- Problem¡ 
Marthew Sh1pp/Joe Mor w ¡Tl1e r' 

I• 11·1·1 Lav\ 1E.<trc:111el" Oua•rerl 
St<eve Lacv .<:, M.11 \Valdror-1 1Llve Ar [ '"ºl 1er. Parr 
1 98 1 The Pe.1k Vc;I L 1 
Steve Lacy 8.. Mal \Valdron (Lrvf' Ar fne>!1e( Parr· 
'Round Mrdnrght Vol 1 ) 

2.850 Ptas. sencillo I 5 .300 ptas . doble 
The Paul deL.J'1 Barv1 (Nrce ,<', Stru , 
Paul Bley /Hand ,)r¡ piano ;olC' 
Bobbv \X/;cwon/r H r1 Lu• 1d1' IBe·111r11• IP' 1 
Tl1e Ralpn Perer1011 F_i'ret ¡T11e Fo1et Play_ Monk1 
Carrnen 81adlord ¡F111ally You") m Fr1nl: Fmter 
Vlarvrr ·sm1rrv· Sm1t11. Darrvl Jone 

urw Lund',' Uu. r Be Yourseltj 
Pn,1roari Szincler ¡(u0>1cen1 \V1ri1 l1 " 

Masabu1111 Krkucl 11/G:1ry Peacnck + "il •V:onar• 
F11st Meen11g (Tert1ered Moor11 
Paul Morran Elern1c Bebop 8,Jricl ¡Fl1c¡!1r Or The 
Bl::e Jay) 
U11 Cane EnsemtJle i\Vagner e Ver :<ez1, 1 
T1m Berne. Urr Ccirne. Paul Mc:r1a• . r\!1¿11, [ ;rrer : 
·~a1y Thom,T IMonk To Bach¡ 

P.1111 MotJar1 Trro 1Sour1d 01 Lcvet cur 811/ Frr<ell 
y Joe Lovano 
G1uav Mal1le1/Ur1 C11ne IUrl1cl1r '1'11111.1/ L .Jllll 
Garv Thorrn IF nind Or Sord1d Sut'Pl 1 
Viarr Ducrer 1Détc11I¡ 
Tirr Beri1e 1\llclf' [J1 JCrprfT:rl' R _11nr->\ 8 J :3(<::i' 

2.650 ptas. sencillo/ 5.000 ptas. doble 
r_,1en11 Ferrr· ¡ RPlugeP J 

Franco Ambrosem (1Jgl1t BreezeJ cor Jol 111 
l'bercrc:moe. AntonJO F araó. Mrrosk°N \/ítous v 
Blo/ Drummond 
Mrchael Riessler (Holllg Urid Ar,rhpl ..:01 
Luc1lla Galeazz1. El1• e Caron. M.Jrku, Stocknau<.en. 
Thomas Heberer. Yve• Favre. 
Roben Drck Wrll 1 The Sold1e1 Stnr1g Qu;ir re; 
¡ 11zz Sra'ld.1rr1 On Mars' 
Renaud Garcra-Fon• ¡Orremal Ba• 
Ray Anderson (Bassdrumbo11e HellCE' The Reasonj 
Bobby Warsori (Adv2'lce1 
Melrssa Walke1 ¡M;iy 1 Feel¡ con udry Bartz. 
Terell Starrord. George CollrgJn. Cl¿11er1ce Penn 
Rab1h Abou-Khalil (Odd Trmesj 
Bobby Prevrte's LatJn For Travelers ¡My Man In Srdneyj 
Jonny Krng (The Meltdownj con David Sánchez. 
Steve W1lson Larrv Grenad1er. Bill:; DrurnmO'lG 
Jarr1e, Erner\' /StdrKl1ng Qn A \Vt1,1le Fl' 111ng 
For Minnow•.) 

Ref. ENJ 103 
Ref. ENJ 090 
Ref. ENJ 094 
Ref. ENJ 095 
Ref. ENJ 079 

Ref. ENJ 073 

Ref. PHIL 001 
Ref. PHIL 002 

Ref.·RED 101 

Abdullat· lbr,1t11rn /Cape hwr1 ~li v\t'" 

·\~¡ril{lP! F )fff ,'lPi i,J?tur 0 :r , ,¡::... 8P?' r¡ 

Trie A! rl;, 1 f ><"P[fl 'U1 ¡pn[c1[ E \r '<" 
A,/l.j1 J R1 in·1¿t1 r C11_, •. l'tf'~ ¡C lriZl ,r 11 

Lee K·J111r1 (Sirl'l'), For Hnl1r!.1r. A r•JJure T, 
81ll1e Hr>IJ lc1\I 

Vl(l~ ·1 '- f 'f-l<if"r lZZ _,......ircrv::i '' ' ( ,r- ...-,l~ -\!)( n 

Le~ <l1')1~l )t:'li f\.rr1;::i1t 

Lee Kc·1'1tz 'E•1:11 RrlVél 1LAC1r 1v:1.: 1 

Red Record 1\1/ '\t.w ¡Togerl1er Ar 1c11r F ir T! l"' 

:=¡¡ :r T11 11t- !prr Y 8.::::i1t"ior-1z1. 81 Jt1ri\ \\, 1
: < • 

\ r~. ,.- LP'v\ ~(er 1 'l\' &l~h._,..- Ji'1 L ( /\ [' l\I j F1r1c.· 

Disco Revelación de 1997: 
Ref. SOUL 038 T!·1e HPrt r- · Jr ' .1 "'· l't"l [ rL V• "r. ·i'''·c, 
además: 
Ref. SOUL 052 

Ref. SOUL 053 
Ref. SOUL 050 

Ref. SOUL 043 
Ref. SOUL 044 
Ref. SOUL 045 

Ref. SOUL 039 
Ref. SOUL 040 
Ref. SOUL 041 
Ref. SOUL 042 
Ref. SOUL 029 
Ref. SOUL 032 

Ref. SOUL 033 
Ref. SOUL 034 

Ref. BLACK025 

Ref. BLACJ<026 

Ref. BLACJ<024 
Doble CD 
Ref. BLACK021 
Ref. BLACl<020 
Ref. BLACl<O 1 7 

Ref. FRL 005 

Ref. FRL 003 

Ref. FRL 004 

Ref. LBL 104 
Ref. LBL 103 
Ref. LBL 101 

Ref. LBL 102 
Doble CD 
Ref. LBL 100 
Ref. EGT 100 

Ref. DGM 001 

Ref. DGM 002 

Ref. DGM 003 

Ref. DGM 004 
Ref. DGM 005 
Ref. DGM 006 

Harn1et BIUIPI[ ¡L1ve 0 1 rl re \ rlldC!(' VrlllC1Uélr1 
Balla11 :« 81ue t 

T1-1F- F'' 1._lP lJ' 'i_ ¡,- 1 ... ,:::.¡ :;t • ¡P (- 'fZí''l':"' 

Jüi,..-1 L )(kvvc 1 \ BL·b ..JUllt itt 

A··1<1rev. r . ' 11<- J( Jd T,' UI l. \V" !\ Tr:r , :e Ti 8: .1 
Tl 1n-1 V1rr 1Fr \.í._11t1ar- Hear r¿1c.f 1e1 

Bnrah Be1,1rr1c111'Pere• Brlczrr ,,,. A,.'l:c-\\ (,,,,lle 
Exr 1.1r :1uo 11 LlVf' 1; rhe Kr 11[[111(; r •, [r,: '." 

Ran Blclke (IJ'lP1,-.r1:ed Vcll A hbl J[P Tr '..--•• -,. ' \ u<l' 1' 
SrevP L ir::'lv11I \\11ldillll r )11 ') " ,._Jél 
J0P Morw ~u¿1rter You Be ·'vie1 
Brll 01xor ¡V¿ide Me1 um 111 
O.we Doucil<l (F1vel 
J11nn•v Grurf'e/Paul Blev/Steve '\•:. ¿¡111 •\·, 
/Conver ¿1t1cn: \Vrtl A Ge 11e¡ 
Rob Browr Hrql< \Vire¡ 
Bor .v:o e Dev( uor 1 

Flure r-orle Four ¡Fluustrv: Herir, r meadgrll. 
James Nev\ te" 1. Pedro Eustc1c!1e : r'v1elec101'vi,:igrJ.1luyr 
John LrndliercJ E.-11.emble 1Bounr eJ 1 r.n 
Dave ÜlfüSJl¿1 1 Ecl Tnrgppr .' L.Jl'v u1: 
tri 81,11 1:.vvell \V1ll"-Br11inP( 1 r •r J~ \'~Y RPt)ri l' 

Ca111er•)rl Brc v\r 
Mul1.:il R1cl1¿irrl Abrarn: 1Son9 f- • Ali 
Rova" 95 ¡Ju1m e 1ltra11p' A\cer· JI" 
J Lrndberg/A 1'v1cingelsdortt/E fnlLlPf'll1E W·1¡ O' 

Re urreUJ• • --Jr A Dmm¿i··,¡ Su .. JI 

Ci1rrs PmtP' DJv1d 8111nev 
Sreve Lxy Trro ¡Bve-Ya) cori Je:H1-Jacc¡, ,f' Ave•1d. 
John Betscl1 f' Irene Aebr 
JlHl\' N1e111¿1C k ¡Nryi· ¡Ar 1 111¡ :V:i,. 

Bat:·_t,:i Lt'' 1 ¡Bcu-1Ja So1H 'di ,., E·, ,, R."\ 1 

Lnr;. SclélVJI [l,-ir :e1 Er Ar we· '\r f'' ,p 

Henr· Tex1er ¡Rp f)é'l ti cor LPi' K1 r ¡[¿ P•crl vír ( l' 
Sreve Sv\cillu\\ , Bob Bro• iK111e·:»r 
Daniel Hun drr ¡Qu,:we Frn l1c • 1 ccr11 1V 11c [11,. rPl 
George G,i1Zo11e. Joach1m Ku1111. Mrct1el Por tell 
George Russell L1v1ng Time Orchesrra (lts About T1me1 
Carlos Gonzálbez/Fab10 Mlano (Retlernons) 

Varru, ¡Jazz Llfl Sessrons¡ Grupo l1deradc pc1· 
Hamret Blureu. D.we Bur rell. [l w" 1 M 1rrdy. 
Randy We•to11. Jul1u' Her11pl1rl 
CreatJve Mu re St· 1d10 ¡\Vo0d roe ': J,JZz 'e· rr;.11 1 
Lee Korntz. Ci11c1: Cerea. 'Virrc».la\ Vrr, 11 , 
Jack DeJol1nette 
Crear1ve Mu re StJd!C \Vo• 1rJ ¡r ' .<ZZ "e'·" il ,1 
Lee Konrtz. A11t11ony Br<1xr,m. t11ck Cc1rea. 
l,at Merl1eny. Mrroslav \/rou; y _J,Kk DeJohnerre 
Karl Berger 01chestJa (No Man 11 An lsland) 
D1zzy G1llesp1e (Drzzy Grllespre For Presrdem) 
The Modern Jazz Ouarrer (In A Crowdj grabado en 
el Fesnval de Jazz de MonterP)' en 1963 

Institut Valencià de Cultura



BLUE NOTE/PACIFIC/CAPITOUOWL 

Un CD 2.850 pts./ 2 CD'.s 4.950 pts I Dobles 4.700 pts. 

Ref. BLN21S7 
Ref. BLN21 S8 
Ref. BLN21 S9 
Ref. BLN21 60 
Ref. BLN2161 
Ref. BLN2162 

Ref. BLN216S 

Ref, BLN2166 

Ref, BLN2 167 
Ref. BLN2168 

Ref. BLN2163 
Ref, BLN2164 

Ref. BLN211 3 
Ref. BLN2114 

Ref. BLN2119 
Ref. BLN21 SO 
Ref. BLN21 S 1 
Ref. BLN21 S2 
Ref. BLN21 S3 
Ref. BLN21 S4 
Ref. BLN21 SS 
Doble CD 
Ref. BLN21 S6 
Doble CD 
Ref. BLN2138 
Ref. BLN2139 
Ref. BLN2140 
Ref. BLN2141 
Ref. BLN2142 
Ref. BLN2144 
Ref. BLN2146 
Ref. BLN2147 

Ref. BLN2148 
Ref. BLN2128 
Ref. BLN2129 

Ref. BLN21 3 O 
Ref, BLN2136 
Ref. BLN2123 

Ref. BLN2124 
Ref. BLN211 S 

Ref. BLN2121 
Ref. BLN2122 

Ref. BLN2111 
Ref. BLN21 07 
Ref. BLN209S 
Ref. BLN2096 
Ref. BLN2073 
2 CDs 
Ref. BLN2067 

Serie connoisseur 
C1-er1J-,1.f.:1 ,- Hüi •t1r···,- ''l·ti' 

Trna Br l ·1, (8<~1c> T1 Ti 1e 'rae; 
Freddre RPdcl ¡s1-1c111e· 11 Redr11 
lke Or1Pher. ¡Ir rViic,¡[·H A \Vell Be .p·rr1g) 
Hr,r )ce r l~ l. 1r i()r -r¡ ¡p \p¡ Jr Í)t Tr ,r· ¡\/' ·f"'lP'lt 1 

l!'\. YrllJfl'~ flri:t S1'111er1- ;11' 

ldcky Tn1ci on ¡Alrvel con Leon Pci1~:er v 
Ugo1111., Okec:M 0 

l(i IP VcLe111 ,O, T¡,e vi1 Bi1n1 ¡Fl!L Lovel 
(l'I Rf'11( .V.clearr f1 11 vi-Prlf'' 'l '.re11e [);~n¡ 

JC1 1 :t> 81_,r 11t>([ ...:. lrJc-· '.:'lpi,.1t )i H-.i1 H ~ 1,.__nJri r..!lnr l___llJJ 

(11a11re H11nre1 ;incJ Por 1nd tor Prn,, in 
Rer·.u1 1t rhe Carnj·:m¿n 

R1cnJr f Ellr Jl Jr J'llprr ( 1:r1 
.\t1c_eAJl1:¡1n Ci1nicrc.l()· And Ge:·C1c..l\\1<1 e )n 
Paul Murr,rn, Ratzn H,Hrt', MJrk Sl1rrr y Rt1'1ell M1lone 
Brll S:e\' <rrr 1Teler1rl '/) 
L ir;: )1n-!''d \\· r¡- •r)P Red r-Jnrvc l....: . .Jill[er 

L1ve 1111\1, ~·Jira. /~ 11 lnérirro h,i: ¡,1 anora 
Kr 11' Ellrriq !Trie Me ;encie1) 
Joe Lovano/Gonz¿ilo Rr rbalcaba ill)'rng Color1J 
Tin H l( 1 :ir- <::/1\/ic:=1~ J Pr1nn 1p /H¡ iti' l lf"lg'l 
81 )J"' Bel1 h" ¡Tape· ¡1, J 
1v " Jc1u. 'lr ¡Go11rf Peopler 

Bob Doror;iJh ¡Rrgl1r Orr My \\/ay Homej 
Srar Ke11[r111 ¡The l11 •11N,1Uon1 ürcl1e r1al 

Fiec1c1re Hubbard fuorn' Up) 
Bobby Hurcher1or iSrrck Up 
11ct:re Mcl.Pan r 'Br ur Snu11 
Bo 1l:er f·<. w1 ¡The In RP[\\ Peri 
8e11111t· 1wer 1Soul Sr1111n·1 
l_,(¡r-1 •hi R Jt :r/1 -1lid ¡A1 H1c1111i1 

u1eg ()< t , F ~"r :•e' AcJrJJ 
Lee <," rz 'C r r: lrr- H. e 1,.,11 B: 1 f ,\ ;r" 11 1., , 

1Alone ~ 1ciemer' 
[ ranP r<er·vP" 1 Tl'i.rr LJd\ 1 
J• 1(: .. 'r--" 1 ,.- '_Ll 1' () 1¿1 \Y,_,¡J_ tJf f(pr J _lt--?Z\· J ) 

[/;::i;_•pr ( Jl 1f(j. ,- Tr;r- '.i .. ¡¡ r·~j lJVP f..1 ¡\¡' 1r1['-· l• '•,:­

( TJPr' K¡er ·b1 (11 tÍ)J(!(,,- l'it'1~:r l 'l(~~ rc-1 n J, 

KP, rn H¿I\ ¡Anrialr,. 1¿1 J 
Rur•1 .ré l. rw /T- ríJr .te Tri Ti1e Lege1 1 l 11 , E /, lrr 11 ·11' 
~f"J '\l/t~ 1 1 ¡[,'t' 1' r, ;t_ 8,-¡c, j Y1 l,! HP,1111. 

í k.l' l ulr '· 11'.c..., ,. . , í~ ,, 
Elra:ip Elr;i ¡Ti re Tr •'"'P Anrer11 ·1: 1 
<;,i/iJl·1 \',lllCJll<rn/Le [Pr y, J11ci Orie ''l1c111r <;¡ 1n<I 
Tne Towr H¿ill Cc,men i º4 ~, lr1éri1rc hl" r.:i 11 1r<1 
( ':e¡ 811,er <". Sr, •'l IP1Z \Ve"' r ld [ L1VP Doble CD 
J1 ,, " t •Ir• .rne 18IL,P Trar•1) Reedru«n ·n ¡, •'l T 

1nédrr.1 r1e Blue Tr11r, •/ l.1zy Br1cJ + cr Ron 
JCJe L:1w1no 1Celebrar1no S1nauci1 
Tul\ \Vrllrnn \~lrlr1er' :e 1 
Jac<re McLean ¡H;¡i 111u 
D1annF Reeve· /ThP roldr·cl E"lC ",, ·er 1 
Joe Lov.11111 Ouarrer Lrve Ar Tl'J( Vill,1qe \' tr 1c¡1 ,,ir 1 
t_J/ 1tXKl(>r lt' f'~l lirre1 C > 

h1 1· 1 Tprr l' '~ 1Rf"ll11 

OWL, un sello muy esperado: 
Ref. OWL 001 DavP Uet11n.1n/i'v1rrn N.11u1 sky lu1.1pl111 ~,....111r, 

Ref. OWL 002 [' ) f' Ld·:1 11 v1df,, A1:, ' 
Ref. OWL 003 SrevP k1 ,I •1 >lPIJP '.'.,111< A ~ .. e l: "1 
Ref. OWL 004 ,p:«"rl<-' L.--•· , ,\¡;,11 \'v 1lc1"·" 1Aí;r-• 11., ·" 
Ref. OWL OOS Lt'e Ko111rz'Ke11n'. \VP11wr 1u1·rleP11 rr•- 11 
Ref. OWL 006 e ..1 Ble, , H 11' l .JP 11 l;i Ele\ 

Recopilatorios fundamentales 
Ref. BLN O 13 Mrleo Ddvr ¡The Blue hlore Anri L.t;Jr;ol Record;flfol 
4 CD's lncluvP lci• gr1t"au1,ne con J J J•1rir1><Jn J,11.f:r1' 
S.8SO pts i'ví<Le2111 An 81.1:.e,, KF"1•1v Cl.11.. .,. B11tn cJ; Tl1e 

Ref. BLN 014 
3 CDs 
S.8SO pts. 

l. \ < -:-nt·Lr ir fl e )'"" -,r:, '.ti ti/ f\J _ir" ir . 

Sr.1rr e 1Prl 1Tl1e Cc•r11plc're ,,, 1ur kt°• J1rirng 1 
Regr rr ·1.1, 1: entre 1 Cl',(l '.' 195'1 Un1 ér:irx1 

1f'P'--< jp j• • )f I_ r¿t 

Ref. BLN 012 
3 CDs 
S.8SO pts. 

Ref. BLN 009 
4 CDs 
7 .6SO ptas. 

Herbre Nrchols ¡Tile Complere Blue Nore Recordrngs) 
ur 1bJcrone· ólo dr:.ponrble' en CD h,1qa al1ora en 
IJ. Pdrcronf" Mn 111 Una JO\l rmpre'll' drtile 

F r ank Srn.w a /Tt ie C omplere Carirrol Single< 
Collecrron) Ca11 100 remas. akJtHlO' r1P ello• 
enodc < rx11 pr rrnera vez er l CD 

Ref. BLN O 1 O F• 1nk S111ar1 il ¡T1 re Caprrol Ye,11 
3 CD's I S.8SO ptas. 

Ref. BLN 006 
3 CD's 
4 .000 ptas . 

¡NOVEDADES! 
Ref. BLN317 6 
Ref. BLN31 S2 
Ref. BLN31 S3 
Ref. BLN31 S4 
Ref. BLN31 SS 
Ref. BLN31 S6 
Ref. BLN31 S7 
Ref. BLN31 S8 

Lee Mo1gan 1Lrve Ar Ti1e Uc¡l1rhor,se' 
M,1rPrr,,1 nédrro rfe la, mí[11 ,J' se<rone• 
1e,11 rr1da: oar 18111e Nore er 1 ~,-

Doubletime Series formato doble 2.800 pts 
Ber \Veb1re1 1Tl1e Holland Se1 .1n11•1 
Di in Grolnrck (Tlle Complere Blue N11re RPcordrr1gsJ 
Ke11 Mclnrvre ¡Tl're Complere Unrted Ar[lsts Se1s1onsJ 
Grant Green iTl1e Cornplere Ouanersl 
Kenr1y Burrell ¡Biue Lrghrs Vol: 1.0.21 
Dllr ild Byrd (Ar Tl1e Halr Nore C11e \/oL 18,2) 
lrn11r1v \mrrh (New Sound A Ne\\ Sk1r1 
\Voody Shaw (Bernsha Swrr1g) con Ge11 A/len. 
Roben Hur'r v Rov 81ook1 GrarJado en 1986 Inédito 

Auténticas ediciones Blue Note 

Ref. BLN3186 
Ref. BLN3187 
Ref. BLN3188 
Ref. BLN3189 
Ref. BLN3177 
Ref. BLN31 7 8 
Ref. BLN3179 
Ref, BLN3180 
Ref. BLN3181 
Ref, BLN318S 
Ref. BLN3096 
Ref. BLN3162 
Ref, BLN3163 
Ref. BLN3166 
Ref, BLN3167 
Ref. BLN3147 
Ref. BLN3168 
Ref, BLN3171 
Ref. BLN3172 
Ref, BLN317 3 
Ref. BLN3174 
Ref. BLN317 S 
Ref. BLN31 SO 
Ref. BLN31S1 

Ref. BLN311 7 

Ref. BLN3118 
Ref. BLN3119 
Ref. BLN3123 
Ref. BLN31 34 
Ref. BLN3137 
Ref. BLN31 38 
Ref. BLN31 39 
Ref, BLN3140 
Ref. BLN3098 
Ref. BLN3099 
Ref, BLN3089 
Ref. BLN3093 
Ref. BLN3094 
Ref, BLN3080 
Ref. BLN3082 

UN CD 1.750 pts/ DOS CD's 3.200 pts. 
LeF Margan (The l..cN Se· ronl 
uram ..Jreen flrve Ar The Ugl 1rr1uu,el 
1\/¡1 (e" Tyne: 1As lr rrel 
Elvrr 1J1111e· ¡Ar Ti111 Pornr In Trnel 
Lee Margan ¡Standards) 
H· 1r,1ce S1lve1 ¡Srlver« Serenadel 
Al[ Blakey 1T11e Freenom Rrderl 
Srinnv Clari 1Srandcird1J 
Doriald Byr1 ¡Blc11.kJ,1Ck) 
Tl1F TI 11ee Srn 1rnl· ¡Bl,Jck Ore l11rfl 
Len: 11e Trrsta•111/\\. rrne M,11 11 (lrHu1rron1 
1, it' Le vLlílC' 1 Jr11ver _JI L:_1n,_jl iclgPJ 

loe Lovano ILlnrimarksr 
'~e11 /\llen 1 TI-re hJ111rure11 

Je' A/len 'v1;H c•r1• 1 
'":.p: AJJeq lril 'Tv\ t''HY n, !1--' 1 

Dr 1r:e Reeve rl~<°Vt'r To·¡ r 11 I 
Cl1,11le Mrngr, ¡Mrngv Tilif't'I 
Hank Moble1 1Sor11 Srarronl 
e, lr Jf'lZ 1Ar Src1;\'Vlilel 
1 ''" 1 SLor1elr1 ¡Me«nr To Ber 
Ji 1rir 1 \corield Trrne On r<viv H:1nd: 
I• 1l1r 1r1v Hamnzrr 1 iA•lfJ 1 Thotil]ll[ Abcur YorJ) 
\,11 •. 1: Vaugh¿111 1Yuu'1e Mrne Youl Cor to11kr 

Tl-]e, "llPtre Cnlem¿:•1 Trro IA: Trie Golden Crrcle 
Sí·JCkl rJh Vol ; 1 
Tl1e u11·1ene Coler 11¿u1 T111 i ¡A1 TI re '.:ioliJ,_., 1 \/ul 2 
J1 '"' He11der:t'n MC'1e Frn Joe1 
Ho1 :we Srlve' ( 1pe Verdean Blue r 
" 1er1,Jre Hubb,1r'1 ¡H1;b Tnne ) 
\V,1yr1e s1-1orrer iAd,1rn\; Af'Jplel 
\V2ry11e Shrnrer ¡TI ie Soort1s,11'e11 
He•hre Hant Jcl: 1Emp·:cear l<le>I 
HF1t11e Hcrr"c id: 1Spe;i, Like A C11rld1 
Rennv C lí[Pr IA rien / 
Pé'l/'o lrurrakle 1 Fearurrng H,1mpton H¿iwe:,¡ 
,, "" r ,11 lc C1l<1f'1 t>ll BlonuP 61 
l,11'1" \;LLf'cl" il\JP:. And L'i<J _¡O>pel 1 
y.·• -yp Sil'.-'f'r n p Tr~-/1 Bll;f'' 

1\11< 1. J v T~iner 1 E,Y:ter1~ion51 
P1r,1 ·¡ 1cirnhP' ¡\Vi1rn, 01 C11a111be1 ;¡ 

Owl en serie media: 
Ref. OWL 1O1 Cc1ve Lrebmar· ¡H0mage To Jol111 Col[lanel 
Ref. OWL 102 HPlen Merrrll/Gornon Beck/StPve Lacy ¡Mu<.rL Makers) 
Ref. OWL 103 Jue Lovano f', ,<\J(/• 1 Romane Ten Tale.<I 
Ref, OWL 104 ,\¡i1ri1er pp11 :e " 1Mr1 riel P1'u ,, rranrJ 
Ref. OWL 1 OS M1u 1el Pe;rucc¡¿1111 ¡D,1re \Vr[I Trmej 
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WARNER BROS / NONESUCH / WARNER MUSIC 
¡NOVEDAD!2.700 pts sencillo I 4.900 doble Ref. WR 021 

Ref. NONOOI 
X1mo Téba1 ¡Helio Mr Berinerr¡ co11 Lou Bennen 
D '' 8'."( w ¡Bug Mus1c). W''TleJorable r1omer dif' 2 

la 'llL,,,c¿i ne Ra•;mond Scon 
Ref. WR 024 Brad Mehldau /L1ve ll tne Víllaqe \'1110: rcl•d 

Ref. WR 001 
Ref. WR 002 
Doble CD 
Ref. WR 003 
3 CD'.s 
6 .500 pts 

Ref. WR 004 
Ref. WR 005 
Ref. WR 006 
Ref. WR 007 
Ref. WR 008 
Ref. WR 011 
Ref. WR 012 
Ref. WR 013 
Ref. WR 014 
Ref. WR 015 
Ref. WR 016 
Ref. WR 017 
Ref. WR 018 
Ref. WR 019 
Ref. WR 023 
Doble CD 
Ref. WR 020 

The art or t11e mr Vol 2¡ con lal' .· i't''"'d1er '.' 
Jo1d1 ROSS\ 
Par Metheny G1011p ¡lrnagw1ary C,1¡ 1 
Nter Houro L1ve ir C11 neg1e H,111 i1 .. 1f1ac1ó1 en 
directo del l1omen.Jje a Cl1nt Easrvvr 1d 
Monte'ev Jazz Fe1[1w11· .:o Legen<t11\ \P,1'' 
Grabac1one• en cl11euo. desde ¡ .¡cg na>t<1 'ª ulwm 
ed1c1ór de 1 996. con Dizzy G1llesp1e. 81 ll1e Holiday 
Gerry Mull1gon. 8111 Evan<.. \Vyntun fv1,111ai1' 
completa 1nrorrnac1ón y librero 
Kenny Ga11en ¡Pursuance The Mu 1c Ot Jol1n Colrrane) 
Kenn\ Ga1 rett iSrmgbookJ 
Kev1ri ¡\,;ar•nqar''. 1Ar ( t:ller T¡ff1e .'\111 n 1er Pl,1re 
Kev1n Mahoganv ¡Kev1n Mal1oga1 "¡ 
Milt Jacksor (S,1 Va Bella For Lad\ Legends¡ 
Miles Dav1s/Ou1ncy Jones ¡L1ve At rVlonrreux) 
Jaco Pastor1ou' ¡T11e 811rhday Conc.e1r) 
Jomes Moody ¡Moody Plays Manrn111 
James Moody ¡Young Ar Hearr¡ 
Wallace Roney /Víl lage¡ 
Jo<l1ua Redmar ¡Freedom In Hiel il< lOVel 
Josllua Redma11 (Joshua Redman 
Josllua Redman (Mood Sw1ng¡ 
Josl1ua Redma11 ¡W11l1/ 
Jo•l1ua Redman (Sp1m Of The Mornem¡ 

X1mo Tébar ¡So \V/1ar1¡ con Lonnif' Sm1rh y 811!y Brou10 

Ref. NON002 
Ref. NON003 
Ref. NON004 
Ref. NON005 
Ref. NON006 
Ref. NON007 
Ref. NON008 
Ref. NON009 
Ref. NONOIO 
Ref. NONO!! 

Don Byron /rVIU>IC For S1x Mu.1c1<ir' 
Don Bv1c•n ¡Mu;ic ür M1ckey K.HZI 
Don By1011 ITLl\kegee Expenrnern,¡ 
8111 F11 ;ell 1N21 Jiv111e1 
811! Fn'ell 1H;:ive A L1ttle F "ti 1 
8111 Fri~ell ul •.. 11tel 
811! Fmell Ti11 Landl 
F•eri He1 ci1 1Ti1e rVlus1c Or Billv Su 1y11uml 
John Zrn11 1Naked Cny¡ 
Jol1n Zorn ¡Tne 819 Gundovv•11 

Bandas sonoras con una presentación de película . 
LL1 L · 1don S\1rr ,, , 1rci·:e<tr1 'k1 L, nc11 ,. S1nr • 'PIT.:i. t\.li 11 onra dr•ec ir•''"' 
Ref. NONO 12 :Je< 1rge Oeler,,e Mu~1c F1,,¡• T1 re Filrm Q¡ F T•uli,lUlJ 
Ref. NONO 13 Leonard Ro•Pnman (AJ este del E<lén 'Rebelde 01n cou1<1) 
Ref. NONOl 4 A!ex Nonl1 ¡M:il21 semilla. E .pa1rc1cc• \ 

Un r1.:1nvía ll21mado deseo¡ 

En serie media 1.850 pts 
Ref. WAR 1000 Ja•C' Pou01 1 lrw1rar1onl 
Ref. WAR 1001 Jaco Pasw11u 1\Vord Q¡ iV lU[I 1 
Ref. WAR 1 003 Mi/e DaVI) /Doo-Bop) 
Ref. WAR 1 004 Mlle1 D¿1w< ¡S1e1ta) 
Ref. WAR 1005 Miies Dav1' (Tutu) 
Ref. WAR 1006 Gerry Mull1gan/Asror P1azzolla ¡Tongo Nuevo) 
Ref. WAR 1007 Ou1ncj Jone· (Back On T1 ie 811 'l ' 1 
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el instrumento y que, por otra parte, resulta diametral­
mente opuesto a los frenéticos climas buscados por la 
gran figura del clarinete de aquellos años: Benny 
Goodman. Echoes Of Ha.rlem, realizado igualmente en 
tempo medio, es un vehículo para el lucimiento de 
Williams sobre un arreglo muy característico de saxos. 
Cinco meses después, el 1 7 de julio (por cierto un día 
antes de que en España se organizara la ma.rimorena) 
Ellington grabará algunos títulos que, con los anteriores, 
formarían una galería de retratos de algunos solistas de 
la orquesta: Yea.rning For Lave, 
con un Brown que es un auténti­
co caramelo, y Trumpet In 
Spades, un up tempo que sirve 
para el lucimiento exclusivo de 
Rex Stewart y sus habilidades 
con los pistones de su corneta. 

ginalidad no parece radicar necesariamente en hacer algo 
diferente sino en la respuesta concreta que da el creador 
delante del problema que se le plantea. Dicho de otra 
manera, la originalidad en sí misma no representa nin­
gún valor a menos que vaya acompañada de cualidades 
perdurables. La historia está llena de personajes origina­
les, cuya cualidad ha puesto en duda el paso de los años. 
Sin ánimo de levantar polémica, los casos de Paul 
Whíteman y Stan Kenton, por no citar más que a dos de 
los originales más conocidos, a duras penas han resistido 

dicho paso. 

Uptown Donwbeat, grabada el 
29 de julio, tema a base de dos 
riffs contrapuestos y sus varia­
ciones, está llevado a un tempo 
lucenforniano y es ocasión para 
el lucimiento de Hodges al sopra­
no, concluyendo con un solo de 
Bigard. Entre ambos hay una 
parte de saxos/clarinetes que es 
absolutamente indispensable 
escuchar para comprender la 
riqueza cromática que se des­
prendía de la pluma de Duke. 
Cualquier descripción no haría 
más que palidecer la realidad; es 
inútil. El mismo día se graba In A 

Billy Strayhom 

En el caso de Duke Ellington, 
y más concretamente en el perí­
odo en el que entramos, se die­
ron todas las circunstancias ne­
cesarias para una fértil y 
brillante originalidad creativa. 
En primer lugar Duke mismo, 
con 38 años, vive una dorada 
madurez. A su habitual buen 
gusto une una clara inclinación 
por la aventura estética que le 
hace profundizar en los diversos 
juegos armónicos iniciados 
quince años atrás. Por otra 
parte su instrumento, la or­
questa (4), se encuentra en 
aquel final de década en un mo­
mento feliz. Los veteranos cono­
cen al dedillo cualquier insinua­
ción que surja de la cara o las 
manos del líder, sabedores, ade-

Four, con interesantes dúos a cargo de Nanton/Bigard y 
Hodges/Williams y que tiene la gracia añadida de poder 
escuchar a Ben Webster algún tiempo antes de su incor­
poración definitiva a la banda. Decir, para la anécdota, 
que su célebre sound todavía no se evidenciaba. 

Azure, grabado el 14 de mayo del sigu.iente año 1937, 
tiene como protagonistas a Bigard y Carney, éste sí con 
el sonido que todos conocemos. La pieza es de un sombrío 
colorido. Por fin, Diminuendo And Orescendo In Blue, gra­
bada en septiembre de ese mismo año, es una obra ple­
namente orquestal, bastante desmarcada de las modas de 
su tiempo y con unos matices en la escritura que no pue­
den venir de ningún papel escrito sino de la particular y 
matizadísima interpretación de unos músicos que seguían 
al pie de la letra las directrices de Duke. 

"Es una cuestión de sonido personal.. .. Una gran 
orquesta produce un determinado tipo de sonido gracias 
al carácter que le da una sección de metales o un grupo 
de saxofones especialmente diestro. Pero, desde el 
momento en que se cambian los integrantes de cualquier 
sección, el sonido resultante ya no es el mismo aunque el 
arreglo sea idéntico." (3). Estas palabras de Ellington nos 
centran en uno de los problemas capitales de las orques­
tas de jazz y por extensión en uno de los de cualquier 
actividad creativa: la originalidad. El problema de la ori-

más, del profundo conocimiento 
que Duke tiene de sus posibilidades, mayor que el que 
ellos tienen de sí mismos. Los recién llegados enriquecie­
ron aún más la variada y rica paleta cromática de la or­
questa: Jimmy Blanton, un joven contrabajista que revo­
lucionará su instrumento, y por ende la no demasiado 
ágil sección rítmica de la orquesta; Ben Webster, por fin 
un tenor de verdad, dará un lustre extra.ordinario a la 
ya brillante sección de saxofones. Pero es Billy 
Strayhorn, joven pianista y arreglista, el que acabará de 
redondear el panorama, convirtiéndose en una variante 
de Duke, como una imagen virtual del líder, que redun­
dará en grandes beneficios para la orquesta. Strayhorn 
(1916/1967) entró en la banda en 1939 y tal fue la 
identificación con la música del maestro que formó parte 
del mito ellingtoniano desde sus primeras aportaciones. 
En lo sucesivo será difícil averiguar, de oído, quién es el 
autor de tal o cual arreglo haciéndose ello extensivo a los 
temas, si bien los del nóvel pianista tienen generalmente 
un carácter muy particular que les viene dado, con toda 
probabilidad, gracias a su conocimiento de la música de 
tradición europea. La identificación de Strayhorn con 
Duke se extendió igualmente a su faceta de pianista. En 
ocasiones resulta dificultoso distinguir al uno del otro y, 
en no pocas de ellas, suplió al maestro en algunos temas. 
Para acabar momentáneamente con el alter ego ellingto-
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niano, es necesario transcribir su conocida máxima 
cuando arreglaba o comporúa un tema: "Es necesario es­
cribir algo que se adecúe al sonido del solista pero sin 
perder el sonido de uno mismo" (8). Es una buena con­
clusión al tema de la originalidad que antes tratábamos 
y, por otra parte, no se puede pedir una identificación 
conceptual con EJ.lingt.on más auténtica. 

En cuanto a Jimmy .B!anton, (Chattanooga, 
Tennessee 1918) y en la orquesta desde 1939 hasta su 
prematura muerte acaecida en 1942, en palabras de 
Harry Carney (6), "Cambió el 
sonido de la sección de ritmo. Con 

muestra de su capacidad para emitir notas con una lim­
pieza y agilidad extraordinarias. Por otra parte, son muy 
interesantes los riffs escritos por EJ.lingt.on/Strayhom a 
modo de oleadas crecientes/decrecientes y realizadas por 
el tutti orquestal. Entre medias los aullidos de Nanton 
anuncian la inmediata proximidad de Ko-Ko. Pero hay 
que insistir en la parte de Blanton y en el Impacto que 
previsiblemente causaría ya no sólo entre los contraba­
jistas de la época sino en cualquier oyente avezado. Baste 
realizar una escucha comparativa de la rítmica el.língto-

rúana en cualquier grabación 
anterior al año 39 y las que a 

una personalidad tan dominante, 
EJ.lingt.on prestó mucha más 
atención a la línea del bajo. De 
a.lli en adelante, la Importancia 
del contrabajo se desarrolló de tal 
manera que los bajistas dejaron 
de considerarse exclusivos ejecu­
tantes de un instrumento de 
ritmo. EJ.lingt.on tuvo que revisar 
algunas de sus ideas sobre el uso 
de su mano izquierda en el 
piano". 

"Los timbres ellingtonianos no se 
pueden resumir en una fórmula tal que 

partir de ese momento, con su 
colaboración, realizará la orques­
ta. La conclusión es que no sólo 
se trata de dos rítmicas diferen­
tes sino de dos conceptos diame­
tralmente opuestos. A la legenda­
ria pesadez y monotorúa ante­
rior se contrapone una gran agi­
lidad, elasticidad y creatividad. 
Dos mundos diferentes que dotan 
a la orquesta, como ya nos ade­
lantaba Carney, de una nueva 
dimensión. 

trompeta con sordina más clarinete más 
saxofón alto; si se sustituye a Cootie 

Williams por X, a Bamey Bigard por Y 
y a Johnny Hodges por Z no queda nada 

del clima sonoro obtenido gracias a 
ellos. El compositor de fmmación 

"La primera vez que tocamos 
cinco saxos fue con Truokin, una 
pieza de baile muy popular por 
entonces. Ben Webster hizo un 

clásica escribe para instrumentos, Duke 
Ko-Ko es probablemente la 

"obra maestra" de su aut.or, no 
sólo por sus indudables cualida­

Ellington lo hacía para músicos". 

solo en ese número que se con­
vertiría en un clásico. Su sonori­
dad y enfoque eran tan buenos 

A11dré Hodeir 
des, en las que entraré a conti­
nuación, sino además porque 
supone la sublimación de casi 20 
años de búsquedas. En sí mismo, 
este tema es un simple blues de 
12 compases, blues clásico, por 

en las baladas como en las piezas 
rápidas. Las interpretaciones de 
Ben era muy inspiradoras para 
Duke y dieron una nueva vida a una sección que había 
trabajado junta durante mucho tiempo." (7). Otra vez las 
palabras de Harry Carney nos sirven de presentación 
para un recién llegado. Webster, nacido en el año 1909, 
era un experimentado saxofonista tenor que había traba­
jado con Andy Kirk, Benny Moten, Benny Carter, con 
Fletcher Henderson en dos períodos alternativos y, por 
último, con Cab Callowey-, todo ello en los poco más de 10 
años que llevaba de profesional. Webster verúa a comple­
tar y, como daba a entender Carney, a sublimar una sec­
ción de saxofones única, aún más, irrepetible: Hodges, 
Hardwick, Bigard, Webster y Carney. 

Un alud de Obras Maestras 

La serie de grabaciones realizadas durante el año 
1940, de entre las cuales entresacaré las que me parecen 
más interesantes, comienza el 6 de marzo con tres temas: 
Ja.ck The Bea,r, Ko-Ko y Morning Glory. En el primero de 
ellos, Ja.ck The Bea,r, Jlmmy Blanton da fiel medida de su 
ta.lento armónico-rítmico, con una actuación que si enton­
ces despertó una inusitada expectación hoy todavía levan­
ta una admiración unárume. Blanton, ya desde la intro­
ducción del tema, con el soporte del piano de Duke, da 

tant.o, con una base no demasiado original. Basado en un 
simple riff pero armorúzado de manera disonante para la 
época, y aún para nuestros días, se trata por tant.o de un 
blues ambig(io sobre el que Nant.on parece volver a las 
noches del Cott.on Club "en las que gruñía sin parar y 
ensuciaba t.odo lo que t.ocaba". Ko-Ko es también, sin 
duda, la obra cumbre del estilo jungle, del efeot,o 
Ellinglion ... de EJ.lingt.on a secas. Verdadero muestrario de 
sonoridades, hay que referirse a ella más que a rúnguna 
de las obras anteriores como ligada a sus intérpretes. 
André Hodeir analiza algunos aspectos de esta obra de la 
siguiente manera (8): "Los timbres ellingt.onianos no se · 
pueden resumir en una fórmula tal que trompeta con sor­
dina más clarinete más saxofón alt.o; si se sustituye a 
Cootie Wiliiams por X, a Bamey Bigard por Y y a Johnny 
Hodges por Z no queda nada del clima sonoro obtenido 
gracias a ellos". El mismo Hodeir resumía más adelante 
est.o último en una feliz frase compendio de t.odo el tras­
fondo: "El composit.or de forrriación clásica escribe para 
instrument.os, Duke EJ.lingt.on lo hacía para músicos". 

La tercera pieza grabada en ese inspirado 6 de marzo 
de 1940 es Morning Glory, coescrita por Rex Stewart y 
que es en definitiva un concierto para corneta y orques­
ta, en el que destacan unas bellísimas y ágiles frases para 
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la sección de saxofones que pululan como soporte de las 
habituales y, en ocasiones, discutibles florituras de 
Stewart. El 15 de ese mismo mes, la orquesta grabó tres 
temas más que con los anteriores contribuirán a asentar 
de manera decisiva el enorme prestigio de su autor. Los 
temas son Conga, Brava, Concert,o Far Cootie y Me&> You. 
El primero de ellos es un tema de Juan Tlzol , pero, en 
honor a la verdad y en contraposición a los escritos por 
el melifluo trombonista durante la década anterior, en 
éste se muestra imbuido, como contagiado, de una swin­
gante energía y de una gran 
riqueza cromática. Introducido 
por el propio Tizol, al que hay 
que agradecerle que casi nunca 
realizara solos propiamente 
dichos, Conga Brava, contiene 
probablemente el auténtico exo­
tismo que Duke buscaba en las 
composiciones de su trombonista. 
Webster realiza su primer solo de 
esta su segunda época en la 
orquesta. La conclusión viene 
dada, una vez más, por un bri­
llante arreglo para metales con y 
sin sordina. 

Hablar de la siguiente obra, 
Concert,o Far Cootie, y no hacerlo 
por boca de Hodeir es, cuanto 
menos, una irtjusticia. El musicó­
logo francés dedica en el libro 
anteriormente referenciado 22 
páginas a este tema. De ellas 
entresaco lo que me parece más 

la música de jazz que a los músicos de formación clásica 
les cuesta más admítir. Para el músico de formación euro-
pea clásica la sonoridad es un medio de expresión inde­
pendiente de la creación de la obra; para un hombre de 
jazz, la sonoridad es factor esencial de dicha creación". 
Hasta aquí las palabras de Hodeir. 

Me &> You cierra las históricas sesiones del mes de 
marzo de 1940. Se trata de un tema menor (al lado de 
los comentados), que tiene un cierto aire saltarín y que 
vuelve a servir para el lucimiento de Cootie W!lliams y 

también para el de la soberbia y 
aterciopelada sección de saxofo­
nes. Un procedimiento que 
comienza a ser habitual en los 
temas ellingtonianos son los 
intercambios en 4/4 entre dos 
solistas de la orquesta. En esta 
ocasión el realizado por Johnny 
Hodges y Lawrence Brown es de 
lo más jugoso. 

significativo (9) : "Concert,o Far Fachada de la casa donde Elli11gto11 vivió desde 
Cootie es una obra de arte porque 1939 a 1961 . (Nueva York) 

Las grabaciones de interés se 
suceden durante ese año. El día 
4 de mayo la orquesta grabó 
Cotton Tail y Don 't Get Around 
Much .Aizy More. En la primera 
de ellas, Cotton Tail, pieza saxo­
fonista, Webster realiza un solo 
entre fogoso y relajado, esencia 
del swing, que quedará en los 
anales del saxofonismo tenor y 
que tendrá numerosos continua­
dores más o menos literales. 
Piénsese en los tenores hampto­
nianos que harán fortuna poco 
después siguiendo una fórmula y 

el compositor/arreglista y el solista han rehusado cons­
cientemente toda tentación de efecto fácil y porque la sus­
tancia musical es tan rica que no hay un instante de 
monotorúa; porque lo que dice la orquesta es el comple­
mento indispensable de lo que dice el solista: nada queda 
fuera de su sitio y la obra alcanza algo que es más dificil 
de lo que se piensa en estas circunstancias: unidad. ( ... ) 
En el Concert,o Far Cootie (al contrario que en Ko-Ko, 
añado yo) la disonancia juega un papel secundario, no 
constituye un elemento de tensión. ( ... ) Se encuentra una 
economía de medios que es la marca del verdadero clasi­
cismo. ( .. . ) Desde mí punto de vista, la pequeña figura 
sincopada confiada alternativamente a saxos y metales, 
que puntúa cada exposición (se refiere aquí Hodeir a los 
diferentes enunciados del tema principal que, con sutiles 
variaciaciones, realiza Williams), tiene infinitamente más 
valor que los sobrecargados backgrounds de los que 
orquestas más modernas no han sabido privarse (10). 
( ... ) Cootie quízás no intervino en nada a la hora de ela­
borar la melodia, además es muy probable que su inter­
pretación no se separe rú un ápice de las lineas previstas 
por Duke; sin embargo, el Concert,o Far Cootie sin Cootie 
es impensable. Este es uno de los principios/misterios de 

unas maneras muy_ similares a las de Webster en Cotton 
Tail. Después de una breve intervención de Duke que 
sigue al solo de Webster, la sección de saxos aparece con 
todo su brillante esplendor en una de las más bellas par­
tes de saxo jamás escritas para una orquesta de jazz. Ya 
se ha hablado de la importancia de cada intérprete en la 
formación del sonido total de la sección. En la de 
Ellíngton, refiriéndonos a la de saxos, el guía, elemento 
básico en el funcionamiento y éxito final, variaba a menu­
do. En ocasiones Duke asignó ese papel a Carney, que con 
su barítono dotaba a toda la sección de un extraño y pode­
roso colorido. Concretamente la situación de Carney en la 
sección, al principio, al final o en medio, daba a la misma 
un colorido muy diferente, según los casos. En los últimos 
años, que quedan fuera de este relato, Duke hacía tocar 
esta pieza a la sección de saxos guíada por el sonido 
extremadamente incierto de Paul Gonsalves, que era, 
apriorísticamente, el peor guía de los posibles. Los resul­
tados, magníficos, los puede comprobar por sí mismo el 
lector. 

De la misma sesión del 4 de mayo es el también céle­
bre Don 't Get Around Much .Aizy More (también conocido · 
por Never No La.ment), con un Johnny Hodges estratos-
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férico que conduce la melodía exactamente igual que lo 
baria los 30 años siguientes. Como era habitual, este 
saxofonist.a sabía aunar una sensualidad extrema con 
un soberbio equilibrio entre la escritura de la pieza y 
la creatividad de su solo. 

Tres semanas después, el 28 de mayo, la orquest.a 
dejará cuatro temas de una gran altura: Dusk, Bojangles, 
A Portra.it Of Bert Williams y Blue Goose. En la primera, 
coescrit.a con Rex Stewart, la particular técnica de este 
singular cornetista conviene perfectamente con el som· 
brío carácter del tema. Más a la moda resulta Bojangles, 
escrita por Duke como homenaje al célebre bailarín Paul 
Robinson, apodado · de esa manera. Introducida por 
Ellington y Blanton al estilo de Jack The Befil', el tema se 
desarrolla de forma muy similar al aludido: riffs in eres· 
cendo con un notable swing. Por último, Blue Goose tiene 
el interés de ser uno de los raros y últimos testimonios de 
Johnny Hodges al soprano, contrastando aqui con el rugo­
so y grave barítono de Carney. 

Durante el mes _.de julio se grabaron, entre otros, 
Hfil'lem Air Shaft, un tempo rápido llevado con mano 
maestra por una rítmica perfectamente consolidada, que 
sirve de lucimiento a Nanten y a la sección de trombones. 
All Too Soon, típico tema dulce con el inevitable protago­
nismo de Tizol, no podía ser menos, y de Ben Webster. 
Rumpus In Richmond, tema de los llamados tren, por su 
asimilación a la marcha ferroviaria, no deja de ser una 
obra rutinaria, como tantas otras, si no fuera porque el 
solista es Cootie Williams. Por último, Sepia Panorama, 
sin duda la más interesante de todas ellas, es una gran 
obra de ambiente . La introducción corre a cargo de 
Blanton, y vuelvo a llamar la atención del lector sobre el 
inédito protagonismo del contrabajo en la banda, y tam· 
bién el de la sección de saxofones. A continuación se suce­
de uno de los más sorprendentes solos de Ellington en 
esos años, y yo diría que de toda su carrera, utilizando 
unas armonías disonantes que nos hacen pensar inevita· 
blemente en alguien todavía desconocido: Thelonious 
Monk. Duke se sirvió para est.e solo de un par de frases 
ascendent.es que Monk utilizaría con suma frecuencia 
años después. Al respecto es int.eresant.e la siguiente 
anécdota narrada por Ray Nance, futuro miembro de la 
orquesta (11): "Estando yo escuchando uno de mis discos 
de Monk, pasó por allí Duke y preguntó: ¿Quién es ése 
que toca? Parece que estuviera tomando algo mio. Se 
sentó a escuchar y le interesó muchísimo." La pieza con· 
cluye con un habitual orescendo de la orquesta super­
puesto a los susurrantes soplidos de Webster. 

En octubre , otros dos célebres temas, In A Mellotone 
y Wa.rm VaJley, pasarán a la historia más que por la pro· 
pia escritura o por sus arreglos, en el segundo tema 
ambos son de bastante interés, por la interpretación que 
de ellos realizó Johnny Hodges. En el primero se escucha, 
en esta su primera versión, el mismo arreglo y casi el 
mismo solo, compás por compás, que en cualquiera de las 
múltiples, innumerables, versiones post.eriores. ¿Qué 
tenía este pequeño saxofonista en sus labios, en su cora· 
zón para que, a pesar de la identidad de unas y otras, 

cada vez sonaran diferentes? En cuanto a Wfil'm VaJley, 
podemos decir que era uno de los temas favoritos de 
Hodges y que esta versión fue considerada por él como 
la que contenía su mejor solo. Las posibles connotaciones 
eróticas del título y la suave sensualidad que Hodges 
imprime a su solo hacen de este tema, y su consecuente 
interpretación, uno de los momentos más tórridos en los 
casi cien años de historia de esta música. 

Ellington pianista 

A parte de pequeñas alusiones, poco o casi nada he 
dicho del pianismo ellingtoniano. En sus comienzos, Duke, 
no demasiado dotado técnicamente si se le compara con 
los grandes pianistas de los veinte, fijó sus parámetros 
estéticos en la llamada escuela Stride Harlem, que agru­
paba a algunos de los primeros clásicos del instrumento. 
Parece ser, por sus propios testimonios, que 
James.P.Johnson fue su primer referente, lo cual no es 
nada original ya que este notable pianista lo fue también 
de la mayoría de músicos que buscaban expresarse a tra· 
vés de las 88 teclas. Absorbido por la composición, el 
arreglo y la dirección de su orquesta, Duke, como haría 
otro excelente pianista, Count Basie, basó su juego fun· 
damentalmente en la "composición de elementos" para la 
sección rítmica. En definitiva, centró su interés en la 
aportación al funcionamiento de esa importante sección. 
Pero, a medida que pasan los años, su peso específico 
como pianista va ganando enteros. Hemos visto que en 
Sepia Panorama aportaba elementos del máximo interés 
en el contexto general de la pieza. También hemos visto 
cómo la llegada de Blanton liberaba a Duke de parte del 
peso en esa "composición" de la rítmica, y su mano 
izquierda quedaba libre de un peso adicional. Tentado por 
esta inesperada facilidad que le aporta el joven centraba· 
jista, Ellington profundizó en un aspecto de su trabajo 
que, si no había olvidado, sí tenía aparcado desde hacía 
bastantes años. 

Animado por esta nueva perspectiva, decide grabar 
cuatro piezas en dúo con Blanton: Pitter Panther Patter, 
Bocy 8e Soul, Sophisticated Lacy y Míster J.B.Blues. 
Todas ellas resultan ejemplos de lo que debe ser un dúo: 
sincronización perfecta, entendimiento absoluto y un diá· 
logo constante, complementario y profundo. Pero los 
dúos, como era previsible y es buena prueba de ello el 
éxito de los mismos, no sólo son reflejo de la madurez pia· 
nística de Duke sino, y yo diría que sobre todo, de la enor­
me categoría de su contrabajista. Blanton aparece a 
comienzos de la década, con sólo 19 años, como un músi· 
co de otra galaxia. Tanto con el arco como en pizzicato, a 
través de una pulsación firme y segura, su discurso resul· 
ta sumamente melódico, fresco, con abundancia de armo­
nías originales. Al respecto invito al lector a escuchar una 
pieza como Pitter Panther Patter, grabada en dúo por 
Duke y Ray Brown, 30 años después (12), rememorando 
los dúos ahora aludidos. Nos permit.e comparar a Blanton 
con un contrabajista de la generación siguiente, de la máxi· 
ma categoría, que cada cual saque sus consecuencias. 
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En estos cuatro temas y en dos que grabará en mayo 
de 1941 en solo absoluto, De8J' Old Southla.nd y Solitude, 
Duke se nos muestra como un pianista que, a pesar de su 
discreta técnica, sabe aprovechar al máximo sus no 
demasiado abundantes recursos. Me parece interesante 
destacar tres aspectos. En primer lugar, el uso de unas 
armonías lo suficientemente originales como para detec­
tar, de inmediato, que es precisamente Duke el pianista al 
que escuchamos. En segundo lugar, en el caso de los dúos 
y por extensión en el resto de las piezas, su peculiar 
forma de acompañar al solista de 

1941: La confirmación, 

Aunque 1941 no fuera un año tan brillante como el 
anterior, no se puede decir que la cosecha fuera despre­
ciable. A parte del cambio de Nance por Williams, hay que 
considerar también otro factor que incidirá, y no poco, en 
el devenir de la orquesta a partir de entonces. Se trata 
del progresivo protagonismo de Billy. Strayhorn y de la 
entrada en escena de Mercar Ellington, htjo de Duke, naci­
do en 1919, que a lo largo de este año aportará al reper-

torio de la orquesta tres títulos 
de una soprendente madurez, 
sobre todo si se considera la 
corta edad de su autor. Pero ése 
es un tema que comentaré más 
adelante. 

turno, abriéndole siempre cami­
nos a seguir en su improvisación, 
o ayudándole a profunclizar en 
ellos. En tercer lugar, el papel pri-. 
mordial que el swing tiene en su 
juego, heredado sin duda de los 
maestros del stride. Por cualquie­
ra de estas razones hay que con­
siderar a Ellington, en estos prin­
cipios de la década, como algo 
más que un pianista honesto. 
Aoross The Tra,ok Blues cierra el 
brillante capítulo de las grabacio­
nes realizadas durante 1940. 
Aoross The Tra,ok Blues es un Central Park, Nueva York. 

La primera grabación de int.e­
rés de ese año es quizás el título 
más conocido y celebrado popu­
larmente del repertorio ellingto­
niano, debido a la pluma de 
Strayhorn: Take The "A" Tra.in. 
Esta pegadiza melodía será desde 
entonces el indicativo de la 
orquesta y, por extensión, del 
jazz producido por una gran 

típico blues ellingtoniano que 
tiene un final apoteósico de metales ensordinados dialo­
gando con el clarinete de Bigard en el registro medio de 
su instrumento. 

Un hecho de relativa importancia se produjo mientras 
· tanto: la marcha de Cootie Williams, estrella de la orques­
ta desde 1929, a la banda rival, la orquesta de Benny 
Goodman. Mucho se habló de esta sonada fuga en aque­
llos años. La prensa especializada llegó a calificar con tér­
minos ciertamente duros la citada marcha: deserción, 
traición, et.e. La verdad nos la contó el propio Cootie (13) 
: "Duke sabía del asunto y me ayudó a prepararlo todo. 
Negoció con Goodman y me obtuvo un contrato más favo­
rable; yo le düe que volvería al cabo de un año. El con­
junto de Goodman me gustaba, tenia ritmo y había allí 
algo por lo que yo quería tocar". La realidad es que Cootie 
no volvió hasta pasados 23 años. Fue. sustituido por un 
músico al que a su vuelta él mismo relevó: Ray Nance. 
Este pequeño cornetista, trompetista, cantante y violinis­
ta (y hasta bailarín si se presentaba la ocasión) lo conta­
ba así (14): "Entré en la orquesta en una buena época. 
Estaban Jimmy Blanton, Ben Webster y también el maes­
tro "Tricky Sam" Nantan. "Tricky" y yo solíamos ir jun­
tos por ahí. Siempre lo recordaré con su bolso de cierre 
de cremallera lleno de sordinas, medicinas y whisky." 
Nance, que era un ellingtoniano convencido ya antes de 
entrar en la orquesta, opinaba así de la música del maes­
tro, dándonos una nueva clave sobre el fenómeno elling­
toniano: "Uno puede tener una técnica espléndida, pero 
para tocar su música también hay que sentirla". 

banda. Take The "A" Tra.in es un 
tema en el que el diseño de las diferentes secciones se 
entrecruza de manera elegante y que, bien ejecutado , 
desprende un intenso swing. Pero este tema también 
pasará a la historia como el tema de Ray Nance. El equi­
librio, la delicadeza y la lógica con que se expresa el trom­
petista hacen algo absoluto de este solo en relación con el 
tema. De tal manera que, cuando un músico hace un solo 
sobre High Society, se establece la cita obligada de 
Alphonse Picou, en West End Blues la de Armstrong, en 
Boqy 8e Soul la de Hawkins, o en Koko la de Parker, en 
Take The ''A" Tra.in el recuerdo de Nance es obligatorio. 
Cuatro temas más se grabaron aquel día 15 de febrero de 
1941, de los que tres tienen la particularidad de haber 
sido compuestos por Mercer Ellington. Jumpin Punkin's, 
con una actuación prominente de Blanton y en el que el 
mediocre Greer tiene una de sus raras presencias en pri­
mer plano con unos breves breaks; John Ha.rqy's Wife, 
que como la anterior pone de manifiesto las extra.ordina­
rias y recién adquiridas cualidades rítmicas de la orques­
ta; y, por último, unajoya ellingtoniana, Blue Serge, pieza 
de gran intensidad dramática, en la que Stewart realiza 
un patético solo en el registro grave de la corneta, y 
Nanton emite uno de sus postreros lamentos. Otro tema 
de interés de la misma sesión es After All, debido a la 
pluma de Strayhorn, quien además fue el pianista. De 
sombríos tonos, como Blue Serge, cabe pensar si no ten­
drían ambos la autoría. La duda sistemática que siempre 
me he planteado es que cómo es posible que Mercer 
Ellington fuera el autor de los tres temas anteriormente 
citados, y los compusiera a los 21 años, para quedar 
posteriormente seco de inspiración. Una explicación que 
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se me ocurre es que de la misma manera que durante los 
20 años Duke firmó temas que, obviamente, no había com­
puesto aunque sí arregla.do, hiciera lo propio, pero al 
revés, con Mercar. O también cabe pensar que el compe­
netrado dúo Duke/Strayhorn regaJ.ara, al joven Mercar sus 
primeros temas para la orquesta. De hecho, Mercar era, 
no hay que olvidarlo, el "htjo del patrón". 

Durante el mes de junio de ese mismo año la orquesta 
grabará cuatro temas: Ba.klff, de un exotismo tizoliano 
aunque bastante más introspectivo de lo habitual, ¿la 
mano de Strayhorn? un anodino Are You Stik.ing? el swin­
gante Just-A-Settin And A-Rookin, en el que se lucen ¡y de 
qué manera! Webster, Nance, Nantan y Bigard, y, por últi­
mo, el célebre I Got It Bad And That Ain 't Good, que sirvió 
como lucimiento para un sensible Johnny Hodges hasta su 
muerte y para que Ivie Anderson realizase una de sus 
habituales prestaciones. 

nen probablemente uno de los más intensos acercamientos 
entre jazz y escritura de tradición europea, obras maes­
tras que se alejan de anteriores y posteriores pastiches 
que tanto Ellington/Strayhorn como otros compositores 
nos han ofrecido a lo largo de los años. Los temas son 
Ghelsea, Bridge y Passion Flower; por su sutileza, elegan­
cia y rico cromatismo, ambas piezas son herederas en 
línea directa de Mood Indigo. Estos dos temas vienen a 
representar en las piezas de aroma ellingtoniano lo que 
Ko-Ko supuso para el estilo Jungla: la sublimación. 

A principios de 1942, Duke Ellington y su orquesta 
habían dicho probablemente todo lo que la historia quería 
oir. La obra ellingtoniana quedaba cerrada en sí misma. A 
pesar de posteriores y entusiastas intentos por ampliar 
campos y expresiones, todo estaba dicho. Eljazz, aún más, 
la música del siglo XX, había vivido una de las páginas 
más brillantes de su historia de la mano de Duke Ellington. 

Quizás sea este el momento en que convenga sacar a 
cola.ción un tema que vengo orillando desde el comienzo de 
estas líneas: los cantantes ellingtonianos. La única razón 
que justifica este olvido es que, a parte del caso de 
Adelaida Hall en la década de los veinte, o de Kay Davis 
en ésta de los cuarenta, y que integraron su voz a la de la 
orquesta, el resto de cantantes que en un momento u otro 
intervinieron en la historia 

La continuación, ¿por qué negarlo? no deja de tener un 
interés que en ocasiones es notable. Duke proseguirá su 
marcha sobre las pautas conocidas. El cambio de solistas 
no hará variar en demasía el espíritu que animó a la 
orquesta en estos tres últimos años. A mediados de los 
años cuarenta, el dúo Ellington/Strayhorn incidió en obras 
de larga duración, las suites ellingtonia.nas, que nada sus-

tancialmente nuevo añadie­
ron a la gloria de la orques­de la música ellingtoniana, 

dan la sensación de rellenar 
el hueco que Duke les había 
dajado (¿quizás porque en 
aquellos años cualquier 
orquesta que se preciara 
debía tener un cantante 
entre sus filas en sus apari­
ciones públicas?). El caso es 
que la orquesta utilizó a los 
cantantes y los cantantes 
utilizaron a la orquesta (eso 
sin hablar del gusto de Duke, 
¿si no por qué los contrató? 
hacia cantantes de meliflua 
voz de barítono, de dudoso 
gusto y nulo swing ). Muy 
diferente es el caso de la 
orquesta de Basie en la que 
cantantes como Jl.mmy 
Rushing o Halen Humes se 
integraron en la orquesta y 
brillaron a la altura de los 
mejores solistas de la 
misma, tanto como Lester 
Young, Buck Clayton, 
Herschel Evans o Harry 
Edison. 

Para acabar, tres temas 
de Strayhorn; Glementine, 
de un inusual y enérgico 
swing, y dos joyas que supo-

Notas 

(1) Con gran profusión de los head arra,ngements, 
o sea, arreglos no escritos, improvisados en ensayos, 
que daban una gran naturalidad a las interpretacio-
nes. 

(2) Count Basie. Good Morning Blues. Albert 
Murray. Editions Filipacchi. París. 

(3) Duke Ellington. Musio Is l\fy Mistress. Quartet 
Book. Londres. 

(4) Dicho esto de una manera algo a la ligera, ya 
que el paso de los años vino a demostrar que Duke 
fue además un instrumentista de gran inventiva y 
rica (real) originalidad. 

(S) Harry Carney. Entrevista concedida a Stanley 
Dance en El Mundo de Duke Ellington. Editorial Víctor 
Lerú. Buenos Aires. 

(6) Idem anterior. 
(7) Idem anterior. 
(8) André Hodeir Hommes et Problemes du Jazz. 

Editions Flammarion. 1954. París. 
(9) Idem anterior. 
(10) Intuyo que aquí Hodeir se refiere concreta­

mente a la orquesta de Stan Kenton, muy en boga por 
aquellos años gracias a sus alambicados arreglos. El 
libro fue escrito durante los primeros años cincuenta 
y editado en 1954. 

(11) Ray Nance. Entrevista concedida a Stanley 
Dance en la obra citada anteriormente (5). 

(12) Duke Ellington & Ray Brown. This One's For 
Bla.nton. Pablo 98.850. 

(13) Cootie Williams. Entrevista concedida a 
Stanley Dance en la obra citada (5). 

(14) Ray Nance. Entrevista concedida a Stanley 
Dance. Obra citada (5). 
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ta. A principios de los años 
cincuenta, la marcha del 
infumable Greer, con la lle­
gada de Louie Bellson prime­
ro y posteriormente de 8am 
Woodyard, probablemente 
los dos mejores baterías que 
tuvo nunca, revitalizaron la 
rítmica de la orquesta, 
poniéndola a la altura de las 
mejores. Paul Gonsalves 
vino a ocupar el vacío dejado 
por Webster y Clark Terry 
dio un nuevo aire a la sec-
ción de trompetas. A princi­
pios de los años sesenta, 
coincidiendo con la vuelta 
de Cootie, la orquesta vivió 
una nueva primavera. 
Incansables giras por todo el . 
mundo, de las que hay 
numerosos testimonios gra­
bados, algunos de notable 
interés, así nos lo atestiguan. 
Duke estuvo al frente de su 
banda hasta pocos meses 
antes de su muerte acaecida 
en Nueva York el 24 de 
mayo de 1974. 
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