
La colaboración de Ali 
es más incisiva, incluso 
más creativa que la de su 
antecesor, el omnipresente 
Elvin Janes . Si con éste 
había un discurso paralelo, 
con Ali las dos líneas se 
entrecruzan con variable 
fuerza, en una trayectoria 
de accidentado trazado. 

El mismo día, un 15 de 
febrero de 1967, Tra,ne 
graba en sexteto una pieza 
inédita en su repertorio; 
inédito el tema, inéditas 
las formas . Tra,ne a la 
flauta y Sanders al flautín 
crean una melancólica, 
pausada y contenida músi' 
ca sobre una rica base poli­
rrítmica. Nunca · sabremos 
si To Be, que es el nombre 
del tema, pudo ser el inicio 
de un nuevo amanecer en 

.. su música o, simplemente; 
el último elemento en una 
larga serie de fusiones. 

Cuando John Coltrane 
murió en Nueva York, e} 
1 7 de julio de ese mismo 
año 67, el mundo del jazz 
escenificó una historia por 
desgracia habitual: la del 
músico víctima de sus pro­
pias circunstancias. Cuan­
do Tra,ne muere tiene 41 
años, dos menos que Fats 
Waller, seis más que Bird 
y cinco más que Eric 
Dolphy, su compañero en 
múltiples experiencias. 
¿Qué más podían haber 
hecho estos cuatro músi­
cos?. Waller había sentado 
las bases sólidas de un pia-

John 

El comienzo de Offering, de un lirismo 
casi histérico, hímnico, majestuoso, cons­
truido sobre las nerviosas escobillas de Ras­
hied Ali, es sin duda el final de un camino. 
Coltrane ya no trabaja la sonoridad como 
antaño; ahora parece ir más allá, descubrien­
do que tiene relieves y que é~tos, a su vez, 
en una incesante búsqueda de armónicos, 
llegan a lucir texturas. 

Vicente Ménsua 

capítulo de una transición 
necesaria. El caso de Col­
trane, sin embargo, plantea 
serias dudas en cuanto a 
considerar que su vida 
musical fuera un ciclo 
cerrado en sí mismo. Pien­
so que pocos músicos ha 
habido que dejaran a su 
muerte una falta de 
ensimismamiento estético 

. tan evidente en su obra 
como la del saxofonista de 
Carolina. Por otra parte, 
también es cierto que ha 
habido pocos músicos que a 
su muerte hayan dejado un 
reconocimiento sobre su 
obra tan generalizado como 
la de este singular saxofo­
nísta, Tan generalizado, sí, 
sobre la figura en abstracto 
del músico, pero no tanto 
de su obra. A nadie se le 
oculta que existen coltrane­
anos de primera época, de 
segunda, etc. La intención 
de estas líneas es demos-
trar que sólo ha habido un 
Coltrane y que es imposible 
desgajarlo, encerrarlo, en 
determinados ciclos creati­
vos . Si me lo permiten, 
afirmaré que Coltrane sólo 
hay uno, que va desde el 
principio al final de su vida 
musical, y que esa habitual 
separación de su obra en 
estadios estancos es un 
reduccionismo que va con­
tra cualquier análisis 
medianamente serio. 

nismo, un vocalismo y una dirección de combo, de 
uria gran personalidad, inigualable. Bird, con tan sólo 
27 años -le sobraron siete-, ya había recorrido un 
camino que dejó una huella tan profunda, tan perfec­
ta, que no tenía posible escapatoria. ¿Qué decir de 
Eric Dolphy?. Que llegó hasta donde nadie más que él 
había llegado. Su muerte cerró, con su música, el 

Debo decir. igualmente 
que este análisis, que quie­
re ser objetivo, será tam­

bién apasionado, aunque ello sea una contradicción. 
Porque, ¿qué sería de la música, del comentario 
musical, sin la pasión ... ? Tan sólo notas o palabras. 

La sistemática no está reñida con la pasión, por 
lo cual este estudio tendrá una línea a la cual me 
ceñiré por claridad· y orden. Esa línea vendrá marca­
da por cuatro momentos que, aunque confundidos en 
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el cor\junto, es objetivo considerarlos claves en esta 
narración. Cuatro momentos, cuatro discos marcan 
esta pretendida sistemática: Blue Train (1957), con 
el que culmina su período de formación de base; 
Giant Steps (1959), donde se hacen música sus pri­
meros logros; Live At The Village Vanguard (1961), 
que ejemplifica su madurez; y, por último, A Lave 
Supreme (1964), sublimación de todo lo anterior y 
puerta abierta a un más allá que no tuvo tiempo de 
concretar. 

Cuando Trane realiza Blue Train, su carrera ya 
sabe de momentos ciertamente mágicos. Ha grabado 
abundantemente para el sello Prestige, tanto como 
músico de sesión como de líder, y en una gran varie­
dad de contextos. A menudo, los resultados de estas 
sesiones se nos aparecen como excesivamente rutina­
rios, grabados con urgencia y sin demasiado criterio 
y preparación. Sin 
embargo, entre todo 
este cúmulo de sesiones, 
las hay que son de gran 

de tiempo, queda suficientemente claro, además de 
con la atenta escucha de estas sesiones. Es interesan­
te, no obstante, leer las impresiones del propio músi­
co sobre su paso por el grupo. "Trabajar con Monk 
significó poder acercarme a un arquitecto musical de 
primer orden. Creo que aprendí de él en todos los 
aspectos, tanto en los puramente anímicos como en 
los más teóricos. Los problemas que yo le planteaba, 
él los resolvía con facilidad sentándose al piano y 
tocando las respuestas ... Fue de los primeros que me 
mostró cómo extraer del saxofón dos o tres notas a 
la vez. El primero fue un saxofonista de Filadelfia 
llamado John Green, que era capaz de tocar tríadas a 
base de una dígitación especial y de una colocación de 
labios diferente a la habitual" . (1) 

El solo de Trane en Ruby, My Dear ha pasado a 
la historia como uno de los mejores sobre esta com­

plicada balada mon­
kiana. En él, Trane 
parafrasea el tema 
con una simplicidad 

interés, como las dirigi­
das por Miles Davis 
entre mayo y octubre de 
1956, que dieron origen 
a los álbumes Gookin ', 
Relaxin ', Steamin' y 
Workin ', y las realiza­
das a nombre de Thelo­
nious Monk, entre abril 
y junio de 1967, para 
Riverside. 

Fue Blue Note la que dio oportunidad a Trane 
de grabar su primera obra con personalidad 

propia, que aparecería con el sugestivo título, 
un juego de dobles sentidos, de Blue Train. 

clásica que enlaza 
directamente con 
uno de sus inevita­
bles maestros, Cole­
man Hawkins, pre­
sente en una de las 
sesiones que realizó 
con Monk. Tocado a 
tempo medio/lento, 
Ruby, My Dear es 
un ejemplo del pri­
mer Trane obsesio­
nado por expresar la 

El 5 de septiembre de 1957, tuvo la 
oportunidad de seleccionar cuidadosamente el 

personal que le tenía que acompañar, 
circunstancia muy improbable en las anteriores 

sesiones para Prestige. 
Una joven promesa 

Pero vayamos por 
partes, ya que, con 
anterioridad a esas 
fechas, Trane ha reali-
zado solos antológicos como el de 'Round Midnight 
junto a Miles, para Columbia (me quedo, aunque es 
algo posterior a los cuatro Prestige, con la versión 
del 10 de septiembre de 1956), en donde saca a relu­
cir, con un brío espectacular, algunas de las caracte­
rísticas de su estilo en formación. Trane inicia su 
solo con el tiempo doblado, realizando una serie de 
paráfrasis que hay que calificar de geniales, en cuan­
to _que modifican substancialmente la estructura del 
tema allí en donde Miles se ha conformado con la 
simple variación. Además, el saxofonista da a sus 
frases una entonación vibrante y cargada de acentos 
muy personales . Si comparamos esta versión del 
tema monkiano con la realizada por el mismo grupo 
poco después, el 26 de octubre, para Prestige, com­
probaremos que la segunda no tiene, en su conjunto, 
la admirable tensión, el sublime tono de la primera y 
que su solo, algo tenso y distante, no está a la altura 
de las circunstancias. Es increíble cómo puede influir 
el estado anímico en el resultado final de un tema 
cuando el músico huye de la fácil rutina. 

De las _sesiones con Monk ya mencionadas, lo 
menos que se puede decir es que son particularmente 
notables. El grado de integración del saxofonista en 
este grupo, con el que permaneció un breve período 

melodía mediante 
abundantes conjun­
tos de notas, lo que 
contrasta sobrema-

nera con la economía musical particularmente con­
servadora de Monk, fundamentada en frases con 
gran contenido pero de pocas notas y valorando de 
manera primordial los silencios. Sus "bloques de 
notas", de las que hablaré más adelante, y de las 
que, por cierto, están llenos los álbumes Prestige, 
serán el objetivo de casi todos los saxofonístas de la 
década siguiente. 

Del resto de los álbumes grabados por Coltrane 
para Prestige, baste decir que lo hizo con músicos de 
muy variada catadura: con Mal Waldron en dos oca­
siones, en sexteto; con Paul Chambers en tres, en 
cuarteto y sexteto; con Tadd Dameron, en cuarteto; 
con Red Garland en dos, en cuarteto y quinteto; con 
Wilbur Harden en dos, en quinteto y sexteto; con Ray 
Drapper, en quinteto; con Gene Ammons, tocando él 
el alto; con Kenny Burrell, etc. La despersonalización 
de estas sesiones hace difícil en ocasiones díscernir 
quién es el líder de la música interpretada. En el lado 
positivo, contribuyeron a dar a conocer a gran canti­
dad de intérpretes y a que éstos, por lo menos, pudie­
ran vivir de su música. La falta de producción de la 
mayoría de estas sesiones de los años cincuenta (al 
igual que en otros sellos, como Blue Note) contrasta 
con las superproducciones a las que, con demasiada 
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frecuencia, nos han acostumbrado (¿nos han acos­
tumbrado?) sellos discográficos aparecidos con pos­
terioridad. 

Destaco de este extenso bloque un tema grabado 
con Sonny Rollins el 24 de mayo de 1956, en una 
sesión liderada por este saxofonista y titulada Tenor 
Madness, precisamente el nombre del único tema en 
el que Trane participó . Esta única grabación de 
ambos músicos se produjo de forma casual y por 
voluntad expresa de Rollins. Cuentan que Trane llegó 
al estudio de grabación acompañando a la rítmica de 
Miles, que debía tocar con Rollins y que, esperando a 
que acabaran, fue invitado a participar en uno de los 
temas. Esta situación irrepetida nos da pie para com­
parar los estilos de ambos saxofonistas en aquel pre­
ciso momento. La conclusión es 
que Sonny Rollins tiene, en 
1956, una personalidad musi­
cal mucho más madura, y su 
discurso es mucho más sereno 
que el de su antagonista. Trane 
se nos muestra aquí, como en 
todo este período, como un 
insaciable devorador de notas, 
a través de un solismo mucho 
más apegado al bop tradicional. 
Todo ello es mucho más claro 
en los fours finales, en donde 
se pone de manifiesto que 
ambos saxofonistas, y especial­
mente Rollins, poseen una per­
sonalidad diferenciable y, por 
tanto, original. 

Blue Train 
Fue Blue Note la que dió 

oportunidad a Trane de grabar 
su primera obra con personali­
dad propia, que aparecería con 
el sugestivo título, un juego de 
dobles sentidos, de Blue Train. 
El 5 de septiembre de 1957, 
tuvo la oportunidad de seleccio­
nar cuidadosamente el personal 
que le tenía que acompañar, circunstancia muy 
improbable en las anteriores sesiones para Prestige. 
Lee Margan, Curtís Fuller, Kenny Drew, y la rítmica 
de Davis, Paul Chambers y Philly Joe Janes, fueron 
sus acompañantes. Otro tanto sucedió con la temática 
-que en las grabaciones Prestige se basaba en el 
estándar por razones de la propia dinámica empresa­
rial- que aquí es, sin embargo, casi enteramente pro­
pia. Sólo un tema, la balada de Jerome Kern My Old 
Fashioned, será ajeno a la pluma de Trane; el resto, 
Blue Train, Moment's Notice, Lazy Bird y Locomo­
tion, son los afortunados estrenos de la sesión, que, 
por otra parte, gozarán, sobre todo los tres primeros, 
de una cierta popularidad, llegando a convertirse en 
estándares ampliamente utilizados por otros músicos. 

A cuarenta años vista, el disco conserva una 
gran frescura. Trane sorprende, por supuesto, pero 
no lo hace menos Lee Margan, con sus 19 años, que 
justificaría, tan sólo con esta aparición, un lugar en 

la historia del jazz y que fuera considerado como un 
posible sucesor de Clifford Brown. 

La sonoridad del saxofonista no tiene todavía los 
dramáticos caracteres que la harán célebre algunos 
años después, pero, siguiendo una linea hawkinsiana, 
como lo hiciera Rollins y otros tenores hard bop, 
tiene una indudable originalidad. No obstante, es en 
el fraseo donde Trane parece dirigir todos sus esfuer­
zos en estos años. Mucho se ha escrito sobre este 
tema -yo ya me he referido a ello al comentar la 
sesión con Rollins- para intentar definir con palabras 
lo que resulta evidente en la escucha. El fraseo col­
traneano se puede definir tal y como lo hizo acerta­
damente Michel-Claude Jalard (2), como "la obsesión 
de la plenitud" . 

Cito textualmente a Jalard: 
"La interpretación de Coltrane 
testimonia una singular obse­
sión de plenitud que le da su 
acento ávido, palpitante a 
veces. Todo sucede como si la 
línea improvisada, lejos de 
entrecortarse en el tiempo, 
tuviera que integrarlo guardan­
do el mínimo de pausas y 
poblándolo del máximo de 
notas. De este modo, el músico, 
sometido a un requerimiento 
físico total, parece medir su dis­
curso sólo por las necesidades 
de su respiración ( ... ) la ten­
sión de los solos coltraneanos 
no es fruto de una construcción 
dramática; más bien resulta de 
un aumento progresivo de la 
cohesión del tejido sonoro. Col­
trane gusta de comenzar en el 
agudo mediante la utilización 
perentoria de lo que hemos lla­
mado elementos preexistentes, 
y después, como si asistiéramos 
a una polarización y a una cris­
talización, los segmentos sono-
ros se hacen más densos. Final­

mente, se despliegan una especie de coladas (como el 
acero en un alto horno, añado yo) que afectan a la 
totalidad de los registros y se suceden en oleadas que 
se superponen. En el punto más alto de efervescen­
cia, estas coladas estallan en un torbellino de notas 
breves, de las cuales sólo podemos tener una percep­
ción de conjunto y que designamos con el nombre de 
halo sonoro". 

Creo que esta brillantísima descripción es la que 
mejor expresa el fenómeno de la frase coltraneana. 
Por mi parte, discrepo con Jalard cuando acusa a 
Trane de realizar solos desprovistos de tensión dra­
mática. Me baso en la consideración de que difícil­
mente sin esa tensión dramática hubiera sido posible 
una frase como la que exhibía el saxofonista. Otro 
crítico, Ira Gitler, inventó el término de "láminas 
sonoras" para definir el juego coltraneano. Uno y 
otro, a ambos lados del Atlántico, se disputaron esta 
paternidad semántica. 
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Conviene recordar que esta obra se inscribe en 
un período (segunda mitad de los años cincuenta) en 
el que Trane está obsesionado por alcanzar un domi­
nio instrumental total, que le capacite para expresar 
cualquier circunstancia anímica. Cuentan los numero­
sos músicos que tocaron con él en una u otra circuns­
tancia que esta obsesión llegaba a resultar grotesta. 
El fallecido Thad Janes me comentó en una ocasión 
(3) que era frecuente que, en los descansos entre 
sets, Coltrane fuera al camerino a seguir tocando; o, 
en el colmo, se quedara dormido con el saxofón entre 
los labios. Pero es precisamente esta obsesión, segu­
ramente similar a la que sentía por los dulces, el 
alcohol o las drogas, la que le permitió llegar a tener 
aquella enorme capacidad instrumental que le capaci­
tó para expresar cualquier idea musical que le pasa­
ra por su cabeza, haciendo realidad el sueño dorado 
de cualquier creador seguro de su inspíración: domi­
nar absolutamente (otra vez lo absoluto) su técnica 
expresiva. La escucha de este período, fundamen­
talmente Prestige, hace ver que el éxito de su empe­
ño es total. Hasta el punto de que su discurso parece 
querer impresionar, deslumbrar, a sus compañeros 
de sesión. A veces, la escucha de estos solos hace 
pensar en una especie de computadora humana 
capaz de realizar todas las combinaciones armónicas 
posibles, todas las vueltas verosímiles o inverosími­
les al acorde, realizadas en el menor tiempo posible. 
El Coltrane de estos años nos parece primordialmen­
te preocupado por una creatividad centrada en el 
dominio instrumental, basando sus solos en largas 
frases contruidas con escalas bastante parecidas 
entre sí. 

En abril de 1958, Trane grabará un álbum, Miles­
tone, con el sexteto de Miles del que formaba parte 
aquellos meses, que pasará justificadamente a la his­
toria de esta música. El Trane que toca en el grupo 
de Davis difiere en bastantes matices del que, simul­
táneamente, grababa a su propio nombre o al de 
otros, para Prestige. Denota una madurez en el fra­
seo muy superior y, sobre todo, un tono interpretati­
vo en el que la lírica entra a formar parte de manera 
decisiva en su música. Este célebre álbum del sexteto 
contiene, como es bien sabido, el germen del período 
modal jazzístico que afectó directamente a los músi­
cos y a la música del grupo, y por extensión a un 
importante y creativo sector del jazz de aquellos 
años. Un ejemplo claro de esta madurez y de la cita­
da influencia es el tema titulado Sid's Ahead, un 
blues, premodal, a tempo medio/lento, de una gran 
sencillez, que permite a Trane crear frases de una 
belleza insólita, haciendo posible un trabajo extra en 
la sonoridad que adquiere el peso, la gravidez que 
antes parecía faltarle . 

Pocos meses después, el 13 de octubre, Trane 
participa -con el seudónimo de Blue Train, por razo­
nes contractuales- en una interesante sesión para la 
United Artists dirigida por el pianista Cecil Taylor. El 
pianísta hace honor a su leyenda y ofrece su mejor 
ímagen de iconoclasta (valga el contrasentido). Su 
estilo, dicho de manera somera, basado en Tatum, 
Powell y la música de tradición europea contemporá­
nea, consiste en llenar el espacio musical de asíme-

trías, con la aportación frecuente de disonancias. En 
cuanto a Trane, cuya sonoridad es cada vez más grá­
vida, lo cual se hace evidente desde los primeros 
compases de Shifting Down, investiga tímidamente 
los armónicos superiores de su instrumento, estran­
gulando las notas finales de algunas de las frases, 
mientras Taylor le aporta machacones acordes que 
parecen destinados a hacer perder el rumbo al nave­
gante más experimentado ... 

Pero en esta obra, titulada originalmente Hard 
Driving Jazz, aparece otro solista al que no puedo 
por menos que dedicar un breve homenaje. Se trata 
de Kenny Dorham, maestro del prímer bop, aplasta­
do primero por las personalidades de Dizzy Gillespie 
y Fats Navarro y algo más tarde por la de Clifford 
Brown. Basta escucharle aquí para comprender por 
qué se le debe considerar uno de los músicos peor 
valorados de la historia del jazz. 

En los primeros meses de 1959, Trane interviene 
en dos discos que se convertirán en sendos aconteci­
mientos, dos hitos históricos que marcarán una 
nueva era. Se trata de Kind Of Blue, a nombre de 
Miles Davis, y Giant Steps, al suyo propio. El prime­
ro de ellos, como es bien sabido, se trata además de 
un hito del jazz modal (4). Sin menospreciar ninguno 
de los temas que lo componen, Flamenco Sketches 
supone el momento más interesante de esta indiscuti­
ble obra maestra. Transcribo textualmente algunos 
de los párrafos que dedicó Lucien Malson a este tema 
(5): "La fuerza embrujadora de esta obra proviene, 
por un lado, del ritmo adoptado, con una inusual 
acentuación de los compases 1 2 y 32 en lugar de los 
acostumbrados 2º y 42 y, por otro, de la calidad de 
los solos de trompeta y saxo tenor. ( ... ) Al lenguaje 
dramático de Davis, se contrapone el verbo trágico de 
Coltrane; a una estética de la belleza, una de la feal­
dad; a la expresión de tristeza, la del sufrimiento y 
el dolor. Coltrane rompe con el parkerismo. Inventa 
un estilo. Toca deliberadamente fuera del tempo con 
una especie de obstinación que no tenía Parker. ( ... ) 
Y, sobre todo, encuentra para el saxofón tenor una 
voz penetrante, siniestra, demasiado humana: la voz 
de la desdicha, de la insoportable realidad." 

Quizás haya que convenir en que Malson, hacien­
do una descripción muy precisa del estado de las 
cosas, exagera algo y se deja llevar por ínfulas litera­
rias a las que, por otra parte, tiene todo el derecho. 
Pero considerar a Coltrane una especie de profeta de 
la estética de lo horrible, tal vez resultara correcto 
hace 35 años cuando fueron escritos estos comenta­
rios, pero parecen algo fuera de lugar hoy día. Lo 
que sí es cierto, y lo vengo remarcando hace bastan­
tes lineas, es el acento serio que Trane imprime a su 
sonoridad y que, además, aumenta de manera pro­
gresiva grabación tras grabación. También es cierto 
que, a pesar del acento en ocasiones sombrío de 
Miles, el de Trane aún lo parece más, alcanzando un 
grado de dramatismo que contrasta fuertemente con 
el del trompetista. En este sentido, son esclarecedo­
ras las palabras de Miles acerca de esta sesión (6): 
"Fue Bill Evans y su concepción pianística lo que 
desembocó en esta obra (Kind Of Blue). Bill solía 
traerme composiciones de Ravel. ( .. . ) Me hablaba a 
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menudo de modos que yo ya conocía. Nos pusimos de 
acuerdo sobre algunas cosas y así fue como se hizo el 
disco. Como Ravel, tendíamos a producir un sonido 
basado sólo en las teclas blancas del piano. ( .. . ) Pen­
samos que aquello estaba hecho para Coltrane. Yo 
solía darle muchos acordes y le pedía que tocara 
cinco en uno .. . que se espabilara .. . sabía que él era el 
único que podía hacerlo. Pero lo realmente importan­
te era que sólo un músico que supiera manejar lo 
dramático como él podría trastornarnos con el sonido 
de una o varias notas. Los dos únicos músicos capa­
ces de hacer eso fueron Coltrane y, anteriormente, 
Parker". 

Con Kind Of Blue, Trane tiene, sin necesidad de 
buscar más, un sitio en la historia del jazz. Lo mismo 
sucede con Miles o Evans. Pero lo más importante 
para nosotros es que, como 
indicaba Malson, Trane 
acabó de perfilar en este 
disco una vía propia de 
expresión que sería la espina 
dorsal para sus ulteriores 
desarrollos. 

GiantSteps 
De una atmósfera carga­

da de nostalgias y blues 
pasamos, en poco más de 
una semana, a las sesiones 
que darían origen al vertigi­
noso Giant Steps. En aquella 
primavera de 1959, Trane 
intentaba formar un grupo 
regular con el que producir 
su propia música (7), incluso 
es conocido que, cuando 
grabó los temas que forma- · 
ron el citado disco y Goltrane 
Jazz, ya tenía decidido quié­
nes iban a ser sus componen­
tes, el pianista McCoy Tyner 
y el batería Elvin Janes 
como indiscutibles, y cómo 
quería estructurarlo . Pero 
los cuatro primeros álbumes para el sello Atlantic 
(8), compañía con la que firma un contrato después 
de rescindir el existente con Prestige, y de crear de 
paso la marca Jowcol para registrar todas sus com­
posiciones, los realizará con personal fluctuante . No 
será hasta las sesiones de los días 21, 24 y 26 de 
octubre, con un total de 22 títulos grabados que con­
formarán otra serie de discos (9), que Trane se pre­
sentará con su grupo estable. 

Para Giant Steps, Coltrane reunió en el estudio 
Atlantic, de Nueva York, a Tommy Flanagan, Paul 
Chambers y Art Taylor, proponiéndoles una temática 
inédita y propia en su totalidad: Gousin Mary, 
Naima, Syeeda's Songs Flute y Mr. PO, cuatro títulos 
referidos a su entorno personal más próximo; respec­
tivamente, su prima Mary, compañera de infancia, 
como una hermana para él, a su esposa, a su hijas­
tra y a Paul Chambers. La sesión se completó con 
Giant Steps, Gountdown y Spiral, y el impacto que la 

· interpretación de estos temas producirá en la crítica, 
los aficionados y, sobre todo, los músicos del mundo 
entero será enorme. 

Dos perlas destacan de este brillantísimo collar, 
Giant Steps y Naima. La primera, auténtico manifies­
to de un nuevo jazz, parece grabada con la urgencia 
de alguien que necesita expresar un atormentado 
interior. Contiene una música de gran intensidad que 
enervó y cautivó, por partes iguales, a la audiencia, 
pero que en cualquier caso siempre resulta fresca y 
vivificante. Casi cuarenta años después, Giant Steps 
conserva -como el resto de la música del álbum del 
que esta pieza es estandarte- un frescor parecido y 
sigue siendo una caja de sorpresas. El llamado "col­
treanismo" tiene, como punto quilométrico en el que 
han parado multitud de saxofonistas de los últimos 

años, las escalas y el espíritu 
de Giant Steps. 

La segunda, Naima, inau­
gura una serie de baladas en 
las que Trane volcó un espíri­
tu mucho más lírico de lo que 
a primera vista pueda pare­
cer y acalló las voces de quie­
nes sólo veían en él un fabu­
loso técnico instrumental. La 
inesperada coda, de la que 
podemos seguir su evolución 
formal en el último disco de 
la integral The Heavyweight 
Ghampion (lamentable título, 
por cierto), es la demostra­
ción fehaciente de una sensi­
bilidad realmente sutil. Su 
sonoridad, por entonces nada 
aterciopelada sino cortante 
como un cuchillo, penetra 
hasta lo más profundo de 
nuestros sentidos. 

De entre los restantes 
temas grabados por Trane 
para Atlantic, es obligado 
destacar , en primer lugar , 
My Favorite Things (21 de 

octubre de 1960), que con toda justicia llegará a con-
vertirse en característico del saxofonista, a pesar de 
no pertenecerle su autoría. Se trata de una pegadiza 
melodía compuesta por Richard Rogers con letra de 
Osear Hammerst~in, para la comedia musical The 
Song Of Musio (Sonrisas y Lágrimas) , que pasará, 
además, a la historia de este músico y de esta música 
por ser el primero en el que Coltrane utilizó el saxo­
fón soprano, instrumento casi olvidado, de incierta 
entonación y difícil digitación, que sólo Sidney 
Bechet, su discípulo Johnny Hodges, y Steve Lacy, 
principalmente, habían logrado dominar. Miles Davis 
cuenta en la entrevista anteriormente aludida (6) 
cómo fue él la primera persona que puso en contacto 
a Trane con tal instrumento, durante una gira euro­
pea del grupo. Miles explica: "Trane lo tocaba en el 
autobús, _en el hotel, todos los días a todas 
horas .. . hasta que se encontró con el sonido que bus­
caba." Esta anécdota, de difícil credibilidad, al menos 
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ORIGINAL JAZZ CLASSICS/PRESTIGE/RIVERSIDE/NUEVOS MEDIOS 

¡NOVEDADES! 
Ref. OJCl 119 

Ref. OJCl 116 
Ref. OJCl 117 
Ref. OJCl 118 

Ref. OJC 11 04 
Ref. OJCl 092 

Ref. OJCl 095 

Ref. OJC1019 
Ref. OJCl 107 

Ref. OJC 11 08 

Ref. OJCl 115 

¡NOVEDAD! 
Ref. OJC146 

Ref. OJC147 

Ref. OJC148 

Ref. OJC149 

Ref. OJCl 50 

Ref. OJCl 51 

Ref. OJCl 35 

2 .600 ptas. sencillo/4.900 ptas. doble 
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Dui:E', StanlP\ 1.1rl.E' Al F lt'' 
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r \;1r:I Lr .'. I 

Ref. OJCl 36 

Ref. OJCl 37 

Ref. OJCl 38 

Ref. OJCl 39 

Ref. OJCI 40 
Ref. OJC141 

Ref. OJCl 44 
Doble CD 

Ref. OJCl 16 

Ref. OJCl 18 

Ref. OJC121 

Ref. NM009 

Ref. NM010 

Ref. NM008 

Ref. NM006 

Ref. NM003 
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Sólo para los lectores de Cuadernos de Jazz 
1 CD 2.300 pts/ 2 CD's 4.000 pts I 3 CD's 5.700 pts 

Ref. ZIROOl 

Ref. ZIR002 
Ref. ZIR003 

lv •1 >11 c,c1 Uqr.x Ci1 ·r, 1 E~,- ·pz. [;,1n1el 
f'Pr;=.z . Rain w Feirer 
?-,r 1._jé') ,.-IZU J ~ )/.: r¡ 

_JLJÍ !c_'il Tc-¡¿tdél 1L1kli_ '1 - r Ser: •' 1P ¡, .11 I• '.~1 

r lr ,PI f-PrP7 Ir' ·:ir •h.c_-1\_l ,, , LU/1 j x' ;, , 

Institut Valencià de Cultura



¡NOVEDAD! 
Ref. IMP102 
4 CD's 
8.500 pts. 

¡NOVEDADES! 
Ref. IMP201 O 

Ref. IMP2011 

Ref. IMP2012 

Ref. IMP2009 

Ref. IMP2002 

Ref. IMP2008 

Ref. IMP2004 
Ref. IMP2006 
Ref. IMP2007 
Ref, IMP2000 
Ref. IMP2001 
Ref. IMP2005 

Ref. IMP082 

Ref. IMP083 
Ref. IMP084 

Ref. IMP085 

Ref. IMP086 

Ref. IMP087 
Ref. IMP088 

Ref. IMP089 

Ref. IMP090 
Ref. IMP091 

¡NOVEDADES! 
Ref. NYC007 

Ref. NYC005 

Ref. NYC006 
Ref. NYCOOl 

Ref. NYC002 

Ref. NYC003 
Ref. NYC004 

Ref. HUP003 

Ref. HUPOOl 

Ref, HUP002 

Ref. ESCOl 1 

Ref. ESCOl O 

NUEVA EPOCA IMPULSE! 
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r r F' 

Nuevas grabaciones 
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1.800 ptas. sencillo/ 3.200 doble 
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Ref. IMP092 
Ref. IMP093 

Ref. IMP094 

Ref. IMP095 
Ref. IMP096 
Ref. IMP097 
Ref. IMP098 

Ref. IMP099 
Ref. IMPl 00 
Ref. IMPl 01 
Ref. IMP079 
Ref. IMP072 
Ref. IMP073 
Ref. IMP074 
Ref. IMP075 
Ref. IMP076 
Ref. IMP077 
Ref. IMP078 
Ref. IMP071 
Ref. IMP065 
Ref. IMP066 
Ref. IMP067 
Ref. IMP068 
Ref. IMP070 
Ref. IMP055 
Ref. IMP056 
Ref. IMP057 
Ref. IMP058 
Ref. IMP059 
Ref. IMP060 

Ref. IMP061 
Ref. IMP062 
Ref. IMP063 
Ref. IMP064 
Ref. IMP050 
Ref. IMP051 
Ref. IMP052 
Ref. IMP053 
Ref. IMP054 
Ref. IMP043 
(Doble CD) 
Ref. IMP049 
Ref. IMP035 
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JVC/ESCAPADE/NEW YORI< CITY/GoJazz 

2. 750 ptas. 
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Ref. GOJ002 

¡NOVEDAD! 
Ref. JV016 
Ref. JV017 

Ref. JVOl 3 

Ref. JV014 

Ref. JVOl 5 

Ref. JVOl 1 

Ref. JVOl 2 

Ref. JV007 

Ref. JV008 
Ref. JV001 
Ref. JV004 
Ref. JV003 
Ref. JV002 
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E C MI DREYFUS JAZZ 

2.600 ptas. sencillo/4.900 ptas. doble 

Ref. ECM 099 

Ref. ECM 092 
Ref. ECM 093 

Ref. ECM 094 

Ref. ECM 095 

Ref. ECM 096 
Ref. ECM 097 
Ref. ECM 098 

Ref. ECM 099 
Ref. ECM 102 
Ref. ECM 088 

Ref. ECM 089 

Ref. ECM 090 

Ref. ECM 091 
Ref. ECM 085 

Ref. ECM 081 
Ref. ECM 082 
Ref. ECM 076 

Ref. ECM 073 
Ref. ECM 075 

Ref. ECM 059 
Ref. ECM 060 

Ref. ECM 063 
Ref. ECM 064 

Ref. ECM 078 
Ref. ECM 068 
Ref. ECM 070 

Ref. ECM 050 
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KP'Il\ \Vr ier:~lt·r ¡Au ,ur1rl 6¡ ( 1r1 Ev1r-1 Parr:er, 
Ed .. v,11,j \Ve_ ,Jl,1 E 1e TI 1e/1n. J r Jer 111\'-Ciart 
KP,:11 J.-11 rerr (Sr¿111d:11 _ I', r J, •i," ,., ¡ e Garv 
PP1i 1} J,1it DeJc,rinPrre. gr,ti1c11, 'ºr, l989 

Ref. ECM 0 53 
Ref. ECM 044 

Ref. ECM 045 

Ref. ECM 054 
6 CD's 
13.500 ptas. 

¡Novedad! 
Ref. DRE 016 

Ref. DRE 017 

Ref. DRE 018 

Ref. DRE 019 

Ref. DRE 020 

Ref. ORE 001 

Ref. DRE 002 

Ref. DRE 003 

Ref. DRE 004 

Ref. DRE 005 

Ref. DRE 006 

Ref. DRE 007 
Ref. ORE 008 
Ref. DRE 009 
Ref. DRE 010 

Ref. DRE 011 

Ref. DRE 012 

Ref. DRE 013 

Ref. DRE 014 
Ref. DRE 015 

1,11111 Ir r:rr,rle' 11cl1eccr i iS: 1,-" 'f EL,r•ope) 
1°,:iul Ble·, 'fo 11e \VIII Tell 1 e u' 1 Evar· P1i ker v Barre 
Pr1ll1p' 
c_,1rlét Ble1 Su<1q'. \V1tl1 Leg' ,_,,- i\r"1', ·rieppé11c1" 
Ste ·p Si.', lllr ,\ 

k.errr 1 lc1r 1 ert 1\1 Ti1e Blue i J<!te Tne Lo111plere 
Rec lr i1<1g 1 
E, '"' . r_,n i,1r\ Peac ucl: \ Jao De Joi1nerre 

[' cj1ei L 1r:1:"-_r,1 d rSror,'boardl con Steve (iadcl. Jne) 
DeF1¿111cesc \' Janiec Genu' 
Maicu' rv11ller (Ti1P Sun Dnr·r Lre rr111 Kell'l\' 
létrien, Pélul 1.-xl '"l y \;éiur ce Wh1re 
Rr , H.'lvne 1\Ví1en Ir' Ha1'nes Ir Ro.1rc) cor Davrd 
l~1kmi,1. U11c¡ Hanoy y Edward Howard 
Cner Baker ¡T '""ºA Dav) con Ph1I ,\!lar ~owrrz Jean­
LouL R¿r;1nt< .' _,_,e " JetT Brrllrnger 
Bud Pmvell 'Rrn111d Abour M1dr 1c¡l1r Ar Tlle Blue 
l~ore) con Kenr ,, Clarl.e v Pierre Mrcl1elor 
i~1cl1PI Perr .cc1'11'1 ¡Au n-ieaue de o llllP'-EI". ee J 
Dlcll''' 0/c Doble CD 
Mcl1el Pem:cc1a111 /:, Srépl1ane Gr lppellr (FlamingoJ 
c." f<c . v Gernge \ilr¿¡z 
><1•· Gerz rn Pam) ron Mar,_ Joi 1nson. J1m 
r\ilcf\!eelv v Vruor Lew1' 
iv1,1rc' ;• 'ví rlle' (T1le 1 c<-Jn Ke11ny i,'lrietL rvllcr,¿1el 
P,1rr11e Sre·.;, Jrt. Pouore Bell 
i'v1c.tr-r L i\:~iller (L1ve Anc1 iVíor2 i__, ' Ler1111, \VI 11r_e 

H11c1in Bullock. Ke:r >1W Gdrrerr 
Ric1- ,1irl Ga/11,1no (f\Jev1- \orl: fc1m,ul 011 B11el1 
lii~pene. GecJr~Jt' 1\111c1z \ t\l Fosre~ 
,\11,1m1I 'ulal. Jo,1chini Kulll'i (Duc 11 i P¿111c) 
Li i¿11 l1e Hacler i, U 11 isrrar·, [o.:c•udt' (' ,,¡,me) 
Mc1-iel F111¡¡1I f[!eJarrne _ólui 
Cr1el BalPr ci,'lC1 tf1t:' 8Cit1 i BrT il1ar C1LJ,1rcer 
¡Sci/' ,1rnr1a) 
Ber 111'.' 'Ju/ "l il1vPI r '" ,1;111/cir e;, Mrller Perer 
\\/a,n111c;roi1 , T< •il\ Reedu_ -
'"f'VP J~c r_r--i-¡ar- 'T1n1e tn S1n1/P) ir i i[Tl H.Jff1">1/ 

u·ul ivkBct·,. \VIII'. P1c•,e1L 
B1rPl1 L.1grenP (Live 111 i\i1a1C1ar_J r1 Ar idré 
-t'cLclrelli .' Ci 111' rv11nlc Dok'. 

Edd'. Lo111s· 1Flrn11eLJ) 
i~1r ".J' 1 BrcJ B&icl /LivP 1n T111JP) Doble CD 

BLACI< & BLUE/FRÉMEAUX & ASSOCIÉS/EMBER/RONNIE SCOTT'S 

Ref. 8&8 001 
Ref. 8&8 002 

Ref. 8&8 003 
Ref. 8&8 004 
Ref. 8&8 005 
Ref. 8&8 006 
Ref. 8&8 007 
Ref. 8&8 009 
Ref. 8&8 010 

Ref. ASH 001 

Ref. ACT 001 
Ref. ACT 002 

Ref. RSJ 004 

Ref. RSJ 005 

Ref. RSJ 001 
Ref. RSJ 002 

Ref. RSJ 003 

Ref. ACC 002 

Ref. NU8A001 

Ref. EUR 001 
2.750 ptas. 

2.500 ptas. sencillo 

Budd'. T¿1¡e /\V'' .pr 1·11i Bluc1 
r edc-1:7 Wll,or 1 /Tlir ee LJ[[fe \V wt J t ;r r\iíi/1 H1mori 
y Ol1ver Jackson 
Slam Srewarr (Sli1111 BamJ rnn ,'vli/r Bwlner 
)[Pp¡- c.lr.P J!cY1r1Pll1 1r LY 1 J( ir 1t"'" Lu i J( 1n 

Rnlc1rv_i f tir 1rlc1 ¡Jrnort: lJrL 1 
E 111 H11 <P' 1Bucicl Jor111 Y U11r. _i/,j 'vi<' r 
H.Y il Jet:,_" 11 R<-11ierntier Y0u1 
)11•1r11, <\[1ft rBc:' ·-Ti \;v '·A'' H1 .rnf' ~e vvn) 

J< 11,11 LPP Hnrn:er ¡r,e¡ Bac: Hur m J 

Err :ll L--'if)f',"""'-i'J!J :11 1 oq-,_-¡,- f11='rr -inde¿ J:Hlc 

E pélc 1t 1 
1, ,c-p-, ¡Ir H.1111b1r•JJ e, ,i Li 1 J[lR B<, B11,,J " 
BP"-kl! :1 Pr 11 '-11•" "1ul T L 1 izz 11 J JI ',¡ inlP·i 
T" i~ • Pr r1r:P. \'ir 1 P 11r HP~ nnq, Bern \ l JI t 'L'rl, Jur 1( H 

,\;J,:11ire 
Bei \\ 1 t':'~) ,[pr Ir l ~J1Pllr .. \ T 1r ie¡ r::(lr l\/Ll:' 

Br '!il_ -, 'lit'JP LPri1 i1e B> r' i \ J,i, l IP [ ¡ I 6c, 
Pr-'r r }c,_--1r11t1Pa: ¡Du,11 f=" 'r Pl r ·•1 :ir,_:. 'P '.Pll1r 1r¡, 

D .. Ne Green . i[PVP11 Ke<xjf' 'e 1 31 
Anr ;1c S& ¡, v 1l/Cli1>Ci10 Í/1ldP ~[' ·11<JI ¡ Ane:,11 
s,ir 11 . 'tll<ll1,1r '\é)' "Ar Rnnn1P' 1 '-' ') \\ 1l[PI 
Booler. J111 H ri\ Cobt1 " (¿11 I Si_1-111-,e.1er Regr u ·ido 
en 1911 

\ Vec tviL,mg 1111e: , ¡ B< dy Ar icJ Suul 1 < ,, l Star·i T, I> e/ 

lP'!P ~r .11101e/Paul Scm Gr )Up ¡ur \Vlic1tJ con T1111 
Haga re. Jol·iri Tui nei 
'lklllü D· rni11quez Trio 1Hecr-i1 1 n1zwr con Javier 
1

1 J/1r ;1 y !-.-Jl.Jlllt"I r no 1VLGu1ll. r11a~ ir JIC~klC 

r r "' e,. C _, 11ii ic¡1_:e¿ Mii rrrn r 1pla 1e r, :td' ¡¡, l'1 I 
E J1 1c>r >-l1rJ 1 1 1P El~ 11 'P"' 1 p¿111 P ,,, 

fX ~ . P ·¡ r !r· J,-1'.i(~r (úl1r·1 1, - _J1/lern J 1\J~, rJl1iJI 

Formato Doble 3.000 ptas. 
Ediciones premiadas por su sonido y documentación 

Ref. F&A 011 

Ref, F&A 012 
Ref. F&A 013 

Ref. F&A 010 

Ref. F&A 001 
Ref. F&A 002 

Ref. F&A 003 

Ref. F&A 004 
Ref. F&A 005 
Ref. F&A 006 

Ref. F&A 007 

Brll1e H1 >11ct1~ ¡Ti 1P <Ju11 rtE" ,ene e 1 934-1946¡ 
Vol 2 
Loui'. Al 1rNror1q /The Ou1nte1sence 1925- 1 940) 
- 11r'-rtrj'-r·J0,pel VrJI 2 1 le\\ Yoi, Arl:1m1. 

f Jc·1 JlVl/IE'. 1 )2'!-1 It6 
\/rol< "l J,1zz 9 27-1 94J Srt"pl1¿ir1f Gr Jppell1, Joe 
\/emrn. '>rurT Snll[i1. Ray l~élr ce 
''llen v1 H¿r..vk111' (Ti1e Ournre Price 1926-19.'!4 
R, 1t1P1 ' Jor i' -Jn 1The Blue• S,111 /\11¡ "ir<i Dallz1 
t936- 19rJ 
lcJ,1r Kr•1g r nle (L - Angel e•, 'hic lCJ' . IJe;, York 
1 º~6-1 '-HJ) 
'l11ck \X/Pbr1 ', rn:i Firzrwrald 
B1/11P e/, J/tdl\' (l\Jev, \'or;. L" 

', ,¡ I:, 1 C)" G.!9¡ 
1!3S/ 1 74·1 

Le' te' You11~1 ¡Cliii ago, l\Je•A Yor'. Lr , Ange/ec 
1936 19+1) 

J11nr111e Rodger 1Tl1e Blue• 1927- 1 9'3) 

Dobles CD 3.700 ptas. 

Ref. F&A 014 
Ref. F&A 015 
Ref. F&A 008 

Ref. F&A 009 

Ref. SET 001 
4 CD's 
6.750 ptas. 

Ref. SET 002 
6 CD's 
5.500 ptas. 

f'1:1n! S11121t1¿1 (Senwi1Pllt¿1/ GemlPn1a1i, 1,4().I9421 
E/1¿1 F1rzqerald ¡Golderi Ye:ir- 1936-1 !45) 
Brll1e HÜl1clav/Le1rer Young (Lady Da, .'(Pre· i'le\\ 
Ynrl 19!7-1941 J 
\Vornen In Blues Alberra Hunter. 1\!l¿11111e Sm1 rh. rvia 
R¿1111E"/. Erhel Water,, Lome Beci1na11 ( I 920-~ 3) 

Brll1e Hol1da'.' ¡Lady Da':) grabacio11e~ recogidas 
enrre 1 934 ,' 1948. con Lesrer Youno. Ben \Vebsrer. 
1_ Junr B,-,,rp v T edc1y \V1lso11, ernre u[rl)s 

F• 3nl; Sir l ri 1 ¡Tne Rarl1r> Ye;ir' 1 10º-' c'SS1, et>n 

1rrerer¡u _ 1 i 1 rJue~.fJ' . rn11n'LIOrie 

Institut Valencià de Cultura



SONY/EPICURE/CBS JAZZ MASTERS 

¡NOVEDAD! 
Ref. SONY 0 58 
3 CD's 
5 .950 ptas. 

\VynEufl 1\iíar,a/rc ¡Blood ün ThE' FrE'lrl r ur la 
Linr 011- CenlE'' Jazz Orcl1esEr1 + Jr "' Her1c1' el:'. 
(¿L_,andra \Vrllüll \' MrlE'- urriTrtl• 
E« 'U 'Óllllcl para CdJ. ,\ilanuel 1 Fcrr-:rvi ¡-,z, un 
lfllnl WIQ~:c allr°il!SIS CJP e1.,[¿1 'obrar¡ ,J\ ur ClLJe 

-1uecla1 :i enrr e los clá .rcn· de la 1-11Tll r.1 dPI 12u 

2 .750 pts sencillo/ 5 .000 pts doble 
Ref. SONY 053 HPnr', Tl1re.oidg1ll fWl1ere 1 Your 'up 1 Tl1readg11/ 

1-Lrelve el comegurr rrnco esrrell,1 P11 r ,,1r1ernc• 
de Jazz 

Ref. SONY 054 
Ref. SONY 055 
Ref. SONY 056 
Ref. SONY 057 
Ref. SONY 050 
Ref. SONY 052 
Ref. SONY 049 
Ref. SONY 048 
Ref. SONY 032 
Ref. SONY 034 
Ref. SONY 040 
Ref. SONY 041 

Ref. SONY 042 
Ref. SONY 044 
Ref. SONY 045 
Ref. SONY 007 
Ref. SONY O 1 5 
Ref. SONY 021 
(doble CD) 

Buclc.,hoE Leronque (Mu'K Evol11:1rn 
Gar· B.11hrer1 Oué p<ba/ 
Azrza Mu1E21ra Zadel1 (Jazzrza) 
Bohhy McFerrrn (Crrclesongs) 
Brar1tord Ma1:,1l1s (The Dark Ke, - er ·río 
Le10y Jone' (Props For Pop·¡ 
Leon Parker fBE'lrer) 
Davrd Sánr hez ¡su·eeE Scene>) 
Terence Blc111c/1arc1 (TilF He,1rE Spe.-1:. 
Henry Tl1readg1/I fiViakrri' a mover 
Brllre Hol1d.:r1- /Love Sc1ncr J 

Brammd Mar .alrs (1 Heard You Tv\'r1 r, T11e Frr l 
Tri1el 
Branrord M•11 -dlr· (Tr1P Be011E11< rl rrie' A1 r_' '·.Jor YPI 
\Vavne Sr1cHer (Arl,irrEr: / 
\Vynrrm M,11 llrs (Cr~/ 1\!1ove1r1e1 rcr Doble CD 
Le 1r1 P¿11 ker (Ab1 1ve I'. Belc v\) 
Bramrnci Marsalr· (Bucr lrot Letr ,r1que1 
\Vyr 1tu1 r M211 :Ji1' Seorer ¡in T111-- HrJL,<e. <p1 T111 
Mornrng) 

Columbia/Legacy Jazz Masterpieces 
nueva edición remasterizada, con tomas alternativas 

Un CD 1.900 ptas / 2 o más CD's 1.750 cada uno/ Dobles 3.000 

Ref, JM 0046 
Ref. JM 0047 
Ref. JM 0048 
Ref. JM 0049 
Ref. JM 0050 
Ref. JM 0051 
Ref. JM 0052 
Ref. COL 026 
Ref. COL 027 
Ref. COL 028 
Ref. COL 029 

además: 
Ref. COL 030 
Ref. COL 031 
Ref. COL 032 
Ref. COL 033 
Ref. COL 034 
Ref. COL 035 
Ref. COL 036 
Ref. COL 037 
Ref. COL 038 
Ref. COL 039 

Mle' [llvr 1 Kw·<i • ·r Bl1JP 
1\-írlE' Dcl\I_ (PUILjl, c11•d Be•_I 
Herl1re H.1ncrck (He;id H:,ncf'r 
Brll Ev,:in• 1T11E' Brll Ev lrl_ AllJUIT 1 
Tr1e!uniuu· Ví( .r-1k ¡Srra1ghr. f\Ju CJkl:t- 1 

rt-11/P 8r· JhP1 r T1n1P e ¡f 1 

L0ur Airr _,¡rrrnq rPl<:r,_ \v C H211 1•,) 
Mr/P' Davr' (Black BE'.oiuryl Doble CD 
Mle- Dcivr~ ¡Dark Mcigus) Doble CD 
Mrle Davr· /In ConcE'rE) Doble CD 
r\11rlf'' Davrs ¡L1ve Evrl) Doble CD 

Berr, ícirrPr MePr, P-l\' BryallE 
'Jrover W1,1rrr 1cirr "l Jr (Tl:Pn :'. f ,J, JWI 

LPE' Rite' r _11 ¡CJplZlll'l F111c_¡e1 1 
JE'ar Luc pr¡¡ [\ Thp r_J¡[[ ílc Tirnel 
':Jalo 8¿11tJrerr (Gctrc' par 1 I• • •m11c10 J 
C11lu_ Sz11 «Jnc1 1The S'.'!ll'IC] Ji Delrgl1rl 
\l/P¿l[rlf'I RPDUrl. 1He.1\y \VP¿1[)1f" 
Jol111r" \\/111rf'1 (\Vl11re ¡.¡, ,¡ Blue / 
tvípmp1-11 r\!1rnnre ¡Oc.eer ol t11e Blut' 1 
Rr_•rJertJulir• '" 'Krng irtr1t Delr.1811_,~ 1 

Ref. COL 040 
Ref. COL 041 
Ref. COL 001 
Ref. COL 002 

Ref. COL 003 
Ref. COL 004 
Ref. COL 005 
Ref. COL 006 
Ref. COL 008 
Ref. COL 009 
Ref. COL 01 O 
Ref. COL 011 
Ref. COL 012 
Ref. COL 013 
Ref. COL 014 
Ref. COL 015 
Ref. COL 016 

Ref. COL 018 
Ref. COL 019 
Ref. COL 020 
Ref. COL 021 

Ref. COL 022 
Ref. COL 023 
Ref. COL 024 
Ref. COL 025 

Ref. JM0037 
Ref. JM0038 
Ref. JM0039 
Ref. JM0040 
Ref. JM0041 
Ref. JM0042 
Ref. JM0043 
Ref. JM0044 
Ref. JM0045 
Ref. JM0005 
Ref. JM0007 

Ref. JM0009 
Ref. JMOOl O 
Ref. JMOOl 4 
Ref. JMOOl 5 
Ref. JMOOl 7 
Ref. JM0019 
Ref. JM0021 

Ref. JM0022 
Ref. JM0026 

Ref. JM0027 
Ref. JM0028 

Ref. JM0030 

\VvllEon M1r'ai1' 18/uf' lmer·/uclel 
\Vvnr. ir- ,\il1r a11.- 1Ma¡e1r, Ur Tl1e Blue'I 
J.1rrif'' Carrer (Juras .. rc Cl¿1s,rcs) 
J¿w11e1 Carrer (In Ti1F Ser) drsr:ionrhie' por prrmer'I 
\il'Z la~ Jl_ ,_1r,J/_1,Kll1rle".1 jp) ~clX1)!1'Jf [a para 
DI\-\ IC ilun hra 
Mrles Dav1, ¡Aura! 
Don Braden (Organrcl 
Ter ene e Bldr 1cl 111 ¡Rom,111Erc Derr,mcE'I 
TPrence Blancrrard ¡Tilt' B11/1e Holrdcl\ Songbook) 
Dcivrd s¿111ci1ez ISkerci1e' Or Drearns¡ 
HcJrare SrlvE'r f Pencrl Pxkrn· PC10211 
El/1 1 MJr :alr /\Vl1rsrle Sropl 
HE'•lrv Thre21dc¡il/ ¡C11 ry Tr re Dc11, 
1\ilrlE'S Davr· ¡BrEcl1e1 BrE'WI 
\V.1y11E' Si1ur·er (l\Jat1ve Dancer) 
Ti1elonrous Monr /Cws-Cro1

·) 

Stanley Clarl:e (School DavsJ 
Mahav1sl1nu Orcl1esna g John Mr.L.1ucihl1n llnner 
\Vorlris) 
Lirover \Vasl11ngron. Jr (St11whe1r. Moon) 
,.ierry 1\iiull1ga11 I\ Vhat Is Hiere T 0 ocl\ l/ 

Er mil 'i.Jr ner 8•ld\ 8- So1rl1 
DukE' Ell1ngro11/Uprow11 ¡Piu' n-," comroversral 
Surrel 
D,1vP Bruherl: 1Trr1 rP Ir 11 
CI lcH le Mrr1g1_u ¡ LeE Mv Cl1rld1E'I1 H<"-lr Musrc) 
8P1111v r_inr1cll' rn 1Sv1crnq· Acra111) 
Benr 1v _j, rc•drn11' SP' [PE Fearur ne_¡ ,-11.-11 lre J1r r r1.Y 
/ CJJ0.1LJJ1 

c1-1J1 l1P Cl1w~1,1n iTrlE' genru C•I dr"1 trie 1 
ri1er B,11:er ¡\Vnh Smngs r 
HE'r rJre H,1ncock (ClLnr tf't) 
Jo1111 i'víclaugl1lrn ¡Eiectrrc Gu1r,:irr·r¡ 
Mrle1 D,ivr< ,Seven StE'f1: To He.1ve111 
Mrle Davr 1Decc :/ 
•\!Irle Civ1 Sr-rrrPci.T1 IV:.' Prr111:e \Vrll ÍC•l'k') 

Su11 -'ell (Ti 1e Pec1cuc;;_ 1 
Stanle\ Cl,1rk ¡ir ri11' bel" coul·i mi-. t;1lkJ 
P-'lUI DE''>lllC<llCI P. Tlw Me 1E'r r J,JZZ -.Ju,1rtf'l 
\, S O P iTi1e ,_;r 11nrer, Hr"rh1e Har xi:. F rec1d1e 
H11rJrJ,1rr1. Tc-1 \ \Vrllr,1nl' Ro11 •-111P1 •,1\V.1vllP 
s~ 0r [("r 

Mc1r1alra Jacl ,_,,, (l1vf' 1\t l·lewpur ¡ 1958) 
Dui'.e EliingEon ¡L1ve Ar Newporr 1958/ Doble CD 
Clrrrord Brown (The Begrnnrng Ar id Tl1e End) 
Ke1rh JarrPlt 1Expeuauuns) 
Tnelorirmr Monl (Undergr c1u11d) 
Thelry11ou< Monk (r\!1rsEerroso) 
ri 11°lor1rou ,\r111111· (M _1111· Brg 81r -1 .:Ju¿;rtel 111 
ÍOllCPlt) 
Duh_· Ellrr1g¡._11 /Blue_ w1 Orhrr) 
Sound "Ji J(1zz ¡-ll Jór1r i -e'\1( )rl CJLJ~" f·n : ;e;' rPunil) 

1 Brllre Hul1clcl',, Lt.lf:'I Ye lflC], r_rJIPrlkll H.1v.k1n, 
Ben \Vr-'h'rer. Coun 8,1<re 
r=1v11 l1e ¡\iírnqu 1r\11¡11C]U Drr rcl' "i i 
Ar'°tl c1 Fr mklrr 1 Jrnorrwr~ahle A Trrriule Tr_ Drnal r 
\V-1.!1r110r ir 1 
U 11l1e P.11kF-' ¡<.11n rrn11 Meer111g /1¡ Br1dlclr 1C1) 

. ' 

REFERENCIAS EXCLUSIVAS EN CUADERNOS DE JAZZ 

Ref. UOOJ 

2. 7 50 pts. CD sencillo 

Mal Wald1 on/Jeci11ne Lee (T1 avell1n' 111 
Soul-T1me) 
últ1mci grabación de Walclr011 y Lee, 
acompañados por T oru T enda, durante 

su gira por Japón en 1 995 

Ref. CJ002 

Ref. CJ003 

Ref. CJ004 

Ref. CJOOS 

Repertory Ouartet (Jesper Lu11dg21ard, 
Alex Riel. Bob Rockwell y Jacob Frscher) 

!he Jo111t Is Jurnp111· Ti1e Mus1c Ot l l1omas 
'Fats' Waller 

Turn Out Tl1e Stars Ttle Mus1c Of 8111 Eva11s 

Hear Us Talk111g To You. A Tribute To LOUIS 
ArmSUOllg 

Tl11s Bass Was Made For Walk1ng The Mus1c 
Of Thad Jones 

Institut Valencià de Cultura



HAT ART/ENJA/EVIDENCEJW&W/LEO/SOUL NOTE/LABEL BLEU 

¡NOVEDAD! 2.850 ptas. sencillo/ 5.300 ptas. doble 

Hat-Ology, nueva presentación en edición limitada 
Ref. HAT 050 ·«m m·1kt'" . A•,¡, ·''V B•¿•xr ·' "' ·.:e• 1101\· 1\1enr1c11 
Ref. HAT 051 f:ller., Ec1,.,l1•1 ¡ur1P -..JfbJ[ l·á.· 11 "' ¡,,_.' 

Ref. HAT 052 

Ref. HAT 053 
Ref. HAT 047 
Doble CD 
Ref. HAT 048 

Ref. HAT 049 
Doble CD 

Ref. HAT 045 

Ref. HAT 046 

Ref. HAT 041 
Doble CD 
Ref. HAT 040 
Doble CD 
Ref. HAT 043 

Ref. HAT 044 

¡NOVEDADES! 
Ref. EVID 037 
Ref. EVID 038 

Ref. EVID 039 

Ref. EVID 040 

Ref. EVID 041 

Ref. EVID 042 
Ref. EVID 035 
Ref. EVID 036 

¡NOVEDAD! 
Ref. W&W 006 

Ref. W&W 007 

Ref. W&W 008 

Ref. W&W 001 

Ref. W&W 002 

Ref. W&W 003 

Ref. W&W 004 
Ref. W&W 005 

¡NOVEDADES! 
Ref. ENJ 104 

Ref. ENJ 105 

Ref. ENJ 106 

Ref. ENJ 107 

Ref. ENJ 108 

Ref. ENJ 109 
Doble CD 
Ref. ENJ 11 O 

Ref. ENJ 111 

r: -ir•i' , ¡r)1 Bh·in 
\;r i -i j\'.P11qeltJerQ ITf-:e Roe Jl t 11 f' it_ Pro!Jle111) tJ111 
~ · -Je P 1lt .. H1oméL HetJerer. M1cr1t'I God.:ir d 
rv1cia•1ev\ 'oi11pp1 J1 •e M H r 1 111:e·1 
Antl1ony Braxtor Ouar·er rSar1k1 -,,,_,¡ •or 
Manlvr·, Cncpell. ·\1ar k D1 e• .e1 v ,p• r . Hern1nqwa; 
•\/iau¡-1e11V Sn1pp (8'. T11p L,1,~· Clr ,\;LJ 1• J cur Mar 
,\;d11e11, \V1llrnn Pélrke1 
,[e\·i:-- L:11 ,,,. -\'v ), F11 ·r:> (. Si.· 18J1n1 ,- >ff've 

F J[t BohtJ\ Fev\ Ir P'>P !\PtJr. Jp 1' ,,l''ll IE' Avff.PI 
J Ul1ver Joh1rJr1 
lur Lloyd Ju,1rret 81 L Jr 1rr 1 rv e ,,- _lonr L T,\ 

- •r1 \Vell• v M 1rk 1nc1Pr 
_l1Ji"1r LclV\ E,:.,['t>rrr-=>l\ -Juclllr-"[ 1 J'l P 1ul DLnrriall. 
B:irr. JIJ\ , L 111: 'v\ ¡- 1() 
~íf'Vt-=' L¿i1 . ··. ·.1i,1I \\ llrirc n I_ ,,-· -j: [ ':-::>l 1Pr 

J8' T, )e' r·e¿¡I \ ( 11 L 1 

,r..:::.v~ lclC\ . ;·v;c:il \\ ~-ili:lr< • ¡Li..-e,~: [1rr·'it::'I, rdrl 

~15' Re y 1c1 M11Jr 11LJI rt V 1 1 
1 P · : ir·:P: =l"11~Pr [ -w -1r1P!lZ 1~ ir IP l ,r :, · it 

\,·;¿¡r -1Fr 1 <-e 1/ MlEPF v R.,H 1d\ Fc'"'rP• )r 

J< '"' \ícF 1 lt'P , J' ,,v¿tl LJ111[ 11 1At \ '/Bhl F) •P 

lv;u_~ll r tor t' -) I 1 Jr U1nu1 d Ir 11·r1llOr1, Bv1 J' 

'~UI' _ ,\M ,. > ill . H,11 Id E Sr 111t1 

2.850 Ptas. sencillo I 5 .300 ptas. doble 
F:iul Ble, 1H<'111 •r ,¡ 1HJl1<_ ,UIL 
81.,_'t-1r. \X,,-1¡ .__ir1'(1_¡rt1 L Jr1r11, f8P.1:[ ,1P(1l..1r-1 

\ ;1 ;k -; ~ evv 1~/l11Jpr ;. <.P'lrl\ \\ c_l_·J1w l ;~, ,,-

T ¡·,p r<11r t 1~t'"[t'"f ·'l F (_ '[p' r 1 IP F :,_.r Piel', i'vlül 11 
1H Beklr'r 81_Jll(1_f- E3r .dr c:1rr1 ·r ft/C\Vil.:..01 

\ ¡(-11' 1· '\r•1¡ ·;:\, >r' J[/ -H ··~ f 11 •' :F 

,;f L .~ 'i, ; J ~ 8r 1 i1 ri)¡ t-1" 1r _l. r 1P ,, 

R 1IJr1 \v··:J1r-., C·i--'--.¡f----' f'Jp/_ ,n :· f; ... r \\/¿¡:r111~¡t r 

~ 1 ¡, u_¡t [ J -"\ 1ri,·P \tí• E·. -¡r ¡~ 1 

'v;/r-· ivlPlf, ,, -1 1Ti ¡p _)< ~1 JJPr Í~t"\/C _,r r 

irl Bt"rr :t'. 11r-1t>, P111I 'v' Jl1cH ' ,11,T [JUCff'f,. 

JC:ff, ThGfllcl 11\/. f ~ l 8(11 l 

l\A=r -1t'XJPll r~d._11_¡ 1, ( J H'. Pr_~y_ ¡:::- _JI l'vír_.'¡-ir 

T r~u ·-" 1 c:::1 \~\ fl r:: 1' _ l ~ ..... ;C'c1 ' J 1 

P .1ul .\11, 1[1 ,11 cJ 1 l 1e Ele< t• ll 8Pt .1 ¡,,-,¡- 1 /Fli(jllt 
1 rl1P Rl1 ,P ,a:I 
1u1 1\/ J[ 1c1' Tr e 

,¡:" L v.-v 
_J' _j ( · Lcvr_ r E:ll '" di 

_J( J_ t t'. '"111-1IP' 'tJr 11' 1P 'l1ri l~ 
1 .p 1 ~3cH ;-n A ·rt ' 8Pr _1 ..::ir 

1::n1r, 811/¡1¡ [ t 1• 8 v"vl' v [ 

1c~1_, _i11 \!.-id r,_,1-11) :1, 

ld 1 , Tr Jr,- ~i: el J'- j Jr 11 11 i 
PI · ¡¡-::i ( 1111 ,Jr r 11_J) E' 1Jlit-' t 1. • 

Lt \¡1 'v\ 
,\.: H [ L1 1 'PI Df-·t(_~111 

T ·1 8,-:..r ·-v-_. \vi-ir [ _11 ·t-"r T 

ll l 1<_¡' ll 

l-rr,r¡r-. 
t-\ 1 ,¡ \\ji 

,,,__.,r 1 r r ·r-1 

1-i .\ji¡ _J![ " 

2.650 ptas. sencillo/ 5.000 ptas. doble 
Ray Ander,0n /Ba5\c1run1bone Hmce t11e Reélsor) 
con Mari'. Hel1,1s y Gerry Hemwrqway 
Í-: l;t\ \\/-1! )r ¡A. J.. 1') t 1 ¡r' 1'.I ·)~PI', T Jr; 
_ l lr11._tr . 1\_1_!/ rl r,Ju_ t · JI 

'vlelr· 1 \Vlller ¡1v-1v 1 FPell rrir· ·1r, [-· "" <"'Pi 
SrarrJr-1, 1_Jc-c1:nP - ;llll:-ur1. CJ(~irc~•1 ,_ 1-, r· 11 
i?,-1t-J1i Abe ¡-r.J :1/1 _Jri Tlf'Jf-_ ¡ ( r·¡ 1-J, 11cl L1 ."¡ 

\111( ; 1t:-/ (_Je J.Jf r_J 1\1.11 )'. f\Jau: et-r 
8· ,t,t '· rr· ilf' L, ,. ) F ' Tr JVF'IP! \1¡ ·.: l' ' 
\Jr11 ~·., -r 11 ~vt:n - [11Jc_rf->:. 1e•(rr:F- f L-1·•1.­

[lusk J uc,1,1kov1c_i 1 ¡ 8L1n. ln Blue Jc·z¿ ')¡ 11rt' ror 
1¡ r·.P,-[' -j !r 11 ! ') ti 

iflr. k1•1c_, Tr1p'v·~elt_J¡, 1 • 1r [ '. j,---_1f(/Jr'Z 

·,\!"'.Vil f·,-1. L-• 1 !_JfP'- ~11i¡~r 8111 1 r,, J'r11r1 1r-1 

,Víarr, ~r· h. ~rrup (Tr:P )í'. 1f \r· 1r1_:i-'-' con A~ 
; 11. i e !<uc11 'J-Ji 1é1ll. E<J Sl 1 ,,Jiu . 1 ,1 ,, B»r ' 

Ref. ENJ 112 

Ref. ENJ 113 

1 Ref. ENJ 114 

Ref. ENJ 115 
Ref. ENJ 116 

Ref. ENJ 103 
Ref. ENJ 090 
Ref. ENJ 094 
Ref. ENJ 095 

Ref. ENJ 096 

Ref. ENJ 079 

Ref. ENJ 073 
Ref. ENJ 076 

Ref. SOUL 043 

Ref. SOUL 044 

Ale"• \·)f \, ~-111,~1Pr1t-•:-.(f1 [.JI•/ \¡~, ;r·1f·1 cor /r10 

1·.Jc1h1'' -,,¡ ' \unr rv11,: ! el\! 

J 1rne: f::··11t":·1 1r:,L:1r j1rK1 ir .ti, \\'11,ile F r-11rg e 11 

1V1irn- )\\ J c:.11 Vitlrt\ [!ff/11 r-1_ Vi1cl-1Pl F:JrTn.-:ine~ 1 1 

Gerr\ Her· ,-1L1.·\c11, 

lncmc1 Je11 er1 ¡He1P "" t'11r111 r,1 ict!\ b 11'L 
r_Je(Y~iP Crill1c,tl'-l. C·,v,1yrv=_, 8u1nc 8111 [f"'" 111 

J1ll '.e1le• 
Tete Montnl1u Song' Frn Lovel p1c1nc' 
Tete Mm ll11l1u Boclv /\r11:I Soul¡ e ···1 Georqp iv1r2z \ 
Joey l~cr. 
t\!y_lu!lcill lt'Hd: inl 1 arie Tu.Ar) Flc ,\'t-f' 1 
M1r.l1,1pl F ,rn1111ei hl.m l!t' Clr Tne Bea'tl 
-.,.--1-¡f' ,.;; 1 T ~11 ~~ ·p )p¡:,rc:_~[ 11-.Jr·1enr¿1I E ·+Ye:' ·_j 

Al¡j,, R1 Jrrlcll r, -Juar tel (Ccl!IZ<JI rl .n Frani ,J 

L''And1eci. Pélulo Fre u v Fu111 Dr C mr1 
Cirio' Mc11t1n· ¡PJ• agerTll co11 BP" ardo S,T\p[[1 
C11lc. B,i1 'etr \ '111rl•¡ Blar 1.11 lll 
Lec- Kr 1111r_ rStrrncr ro1 Hr1l1clitV A r, bute Tu 
Blll1e Hol1r:Ja, J 
Mélr1c1 S llllercl,_,1 Jizz Urc1JP'.tr¿1 ¡< 'flllrrg '\bou¡¡ 
Kl&1' Konrg (h_l1e [la rRPvlP .\ '•ev11e rrn Frank 
Zlf'lf J ,-,.n Cierry He1rnnc1v\ l\ fe''"' Anrler rx· y 
1V'J1 ,, Felc1rn,1r emre O[I l 

Ar1drt:'\\ .r1llt: ((__Jf1U<J ¡_( _¡r ·,\lrl-l •\ Tr1b1_.[p [1) 8tl) 

Jr Ja1·1e l\Jevvrr1r·1 1, L1..le ArL: r 

T1m1 l;,1111e1 /r\Am1111 He,:11c.x11PI 'll Eller·: E'kel111. 
Í Jffl k llr C'"., 

Ref. SOUL 045 Bor1I Bergnnr•'l)eiPr Brotz111cirH An<Jrev\ •v11lle 
Doble CD E.\h1lc11 it1or L1JP Jt tl1e K111trrnn F r·.trnvJ 
Un proyecto inacabado del pianista recientemente desaparecido 
Ref. SOUL 046 f're './·"J' ,, ,¡1 , Ti 1P ,\.',, 1 ",_ ''i¿r , 1 

Ref. SOUL 047 rete Momol1u T11e Mux Vul Li 
Ref. SOUL 048 Tete Mullli JllL, ¡Tlie Mu_:1c Vul 3¡ 
Ref. SOUL 049 Tete rM< Jrl[C1!1u Tl1e Mu IC Ved '1 J 

Ref. SOUL 039 

Ref. SOUL 040 
Ref. SOUL 041 

Ref. SOUL 042 

Ref. SOUL 038 

Ref. SOUL 029 
Ref. SOUL 032 

Ref. SOUL 033 

Ref. SOUL 034 

Ref. BLACl<024 
Doble CD 
Ref. BLACl<025 
Ref. BLACl<021 

1 Ref. BLACl<020 

Ref. BLACl<O 1 7 

Ref. FRL 005 

Ref. FRL 003 

Ref. FRL 004 

Ref. LBL 101 

Ref. LBL 102 
Doble CD 
Ref. LBL 100 

¡~-'./ [:-:¿1f:F Jr rlllc_~Hr.• '1 v':::in A T••t-J .~t_ T ~,:ti 111 

V l_J~I H 

it'V• L1 • 1\1.tl \V'tir1' r J/lllf f,' 111eJ 
)( e 1'víc r 11 'JtJf1! tPr 'r 1 11 ~ BP 'v1P1 ' 11 1\llarr 1\/;anE" 1 
f :.J[P f>ví\_Br ¡(jp . .,::__ YT . Jt".-'\'[C1f 

8111 ["'C'r rv'ch•e Mec,,11 11, 'L,'J 8,1'1 . .JUV. \V1ll1Jm 
[J.Jd'.P' \ T r \ l n'.lf''. 

T11e He1h1e l\Jr .r11>I Pi 1¡pr· L \P 1 Pr ),w111r11 LC!r 
F-r ¿ir1~. K11ntir-ot11 lt- TP1i f\Jd 1-1. R1-.r H ,, [1)r Ber i 
All1 ;on _', Jerr Bcillcll c1 
Ddve DcJU,JI( ~ f~1vi---

J1n11n, G11_1"ift--''l)ltJ/ BIPV )[P\'F :v-111 ., 

~ Jr -..;Fr W _11 \V¡¡n A J1 PI 

1~·( 1 t-J 8rJv\rl 1~J1c:;1 \\Ht'I JI \\, Jl1J~1 1-c1/r,C!,, 

~I r: l •' k.r .111 

[ 1b 1\,i1 )r,p ¡[1~ 1._11 ;[· 1 ~ >r pr· 1r·n -¡ Hir-, [J¿1v1 1 

L1f'r1ff ---Hl, ·ff'":'P K _Jr·11 C:.rPVP . 'rJl1 

E 1 BU• ¡ \\ Pll ¡\V 111 -61 lil(jP 
'-irf¡Pf'('rr-, Br· 
[ 1v1d 1\/¡¡_,• r l> 1

[ j\_'f- BLi! ell (\\ ' 1' "c_1! u PéL ciCii~~ 

M 11 il R1t_1 ud AfJ!clf" e /S1 'r19 F JI ;,Jll 0r E _lcJrp 
1\Jlf'r-1. C• 1 Hr11r1. 1\:1H ,• )re.1ar ·. Rec11.,_JIP 
~ J1 1 :d "il 
Re. --1 ~ j( 11 .--

1 I• Ellr. 
_. tr ·1 1 1e A._ _F'' 1 11 r·•J L-1~ 1 • 

Hr .,_., [ ,1 i 1l1_11' t.J • 
J1 ,r- RT.r Ir 

J L1ndberg/A 1W1ngel,d01rt/E T111ripen/E \Varson 
(Resurrect1011 úr A Dorrn¿ill[ Se ul) 

r: )[[ r i)IP, Í' ,r[-!l))P [ j• 1 'f-·f ..:.¡ k".r-~r ' , \ \:t"'' :.=.r 

( 1111 r O[[Pf' Dav1c1 B111rre. 

r.f 1r E:'.'1-'[ • 1 Jr1---'riéA.r::-t11 

Ju, 1v '·llP! r ·1L1 I'"' ¡ilt Ancl Tne Mu e 1 

1 Jenr Te , 1Pr ¡RP pec~1 --ir· LPP Kl,r rz -11 .1 

\!10[1ZH Su=0ve J\'v lllr ,,,\' \ 8r:1t 8'()('l r¡·;p' r::-1 

D0rw"'/ Hurn,111 -..Juetue i=-1;¡ r1 1 1 ¡r 1 : .. i(·'1 L!_,, ·r·' 

~t'IJf __ jf- --H¿r.•:,~ Jr -lrJIP' r ;1;'1 ·.:1i:r1 f' r'_1: 

Je1ir lf--R1, r-=-11 L\t'rl_j T 1nP r tit"-L' 'lf 

r11 ¡-;P) 'i! _;,.::.• j ~ J! 1 'lCt1 ¡/V'' 1" ii(h rv ' f lF 

Pr_, , 11 
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BLUE NOTE/PACIFIC/CAPITOUOWL 

¡ NOVEDADES ! 2.850 ptas. sencillo/ 5.200 ptas. doble 

Serie Connoisseur 
Ref. BLN2138 f:•p' ¡,,. H· 1r·I 11 1 1 ,, ' lf 
Ref. BLN2139 b •rit. i H: ,¡, ¡ ,, .. , r "' 1 ,¡, 1 t:f'I 
Ref. BLN2140 ,•icl!p rv1c PiH h ¡[ \ l( 111 
Ref. BLN2 l 41 Bn111 e•r En 11 T r lt 11 R1·['A'1'f''11 

Ref. BLN2142 R •. ,,, •P •pp1 , 11 11"'11 

Ref. BLN2143 ri, ~1 r \'''lic•·. '· r 

Ref. BLN2144 

Ref. BLN2145 

Ref. BLN2146 

Ref. BLN2147 

Ref. BLN2148 
Ref. BLN2149 
Ref. BLN2128 

Ref. BLN2129 

Ref. BLN2130 

Ref. BLN21 31 

Ref. BLN21 32 

Ref. BLN2133 

Ref. BLN2136 
Ref. BLN2123 

Ref. BLN2124 
Ref. BLN2125 
Ref. BLN2126 
Ref. BLN21 27 
Ref. BLN211 3 

Ref. BLN2114 

Ref. BLN21 1 5 

Ref. BLN2119 

Ref. BLN2121 
Ref. BLN2122 

Ref. BLN2111 
Ref. BLN21 07 
Ref. BLN2095 
Ref. BLN2096 

Ref. BLN2073 
2 CD's 

Ref. BLN2067 

Ref. BLN2031 

• : l) ~ ,t 1 -1¡ ' A• ¡: 1," ' p,._ .·' lid'. \,~e11¿11 . 
ulil 8 .... r•pr, '::-.1·r,• iti···· '+ '11 '.:l(1, 

np-p U::~i<i 

,,. P· 

't'<..• r. 1• :·! 1--r ~ . 

t [ ,. 

.11 ,, gcih~· 11 ' 
C >• ~ r'p[-,ri ~r 

.t, 1' \ ' t[• JlilT -1~- HcKJ 1..--

,:::.e K ,r 1'.Z r ¡f t t-( 11 !t•I 'b' j; J \'.r->1 1 ¡ lU - 1.:Vl. r ll_ 

-e _¡;_.[rJt'' 

L 1 :1r P Reevf' - 1 ,-i¡ r 1,J\ 1 
Hc•lf\ Jlt' (D .• 11k LlL 11 11•.'clllJ 
ClcJ.T•'lil'••'J(• 11,,j¡1\\,I RP1,,l1c U 

1r L<\rir1t- )1, ' :\i11f1(J Cir:e)IJ r·r··rir.,. [av1. 
p·. :t=-· J1Jrc/1 r 1r1 :t-" iLi11 1 r~1 L11·p :::it Monrr·nartrP 

r·r=Tir Hjt~I ( I {jr¡ ~~{'['' L 1Jr' \. Be C"t1erv/\1• 
':r.!( -' :r :~r;¿v /(JI trlf 11· t r ! ;(._1' L '.' 

·-~- '. ,r- H,~1" Ar 1-1! " 11 , /(e ·1 n~er , ;a~ - r 

· pr-.~::::. < ' p /\ \\;(" 1'..JP r J! \;\ / ,r '-1 H PCLlt::.', 

! r· _ ~ ir l \,; 8r j;.-:> • J !1 • [ 1 J ! ' f'rtf' 

,....J; ,\'c:1r~1 1 l() Ll.,11 ) h '; .. jf lf l, ( 1' jp dPQu )pJ 

' J¡f ::irr- r:t 1 !' [<l.,tl ~' ' • 11 • ¡ • ' 

Tr;Pl:-l'T'l~r. •!'Hf tfr l ,¡ Jp 8 ¡_ir-1 ,/1 
Je u1_¡;•J Ü[' 11 t )c1. --j( t ! 1 'f l wr '(•I c:ll 1( r rlPl' 

.\ L, fJE'f°,JI lje f\!t 11 e l ,, ly 
P 1 )rlr -¡pL1\\, 1T'1f LJU- T l;lf- Le-1Pn1jar, frjrj1PH,H 1 

~Pt 'lllPr 1E,1. Ir ''" f-·l• i Y ltH HpciJI 
ue:1r-_5UI(.., J[,1} \ 1r ¡¡rl /'l Bar1t LJ. 
,\'~111(.-::..-,:::-. • rr •¡1--'[1, /t"' ¡ -u 

F.J.~r f' FJ 1Ti, T, 1r•>f> AP't·' 

, • E • . , i .• 

)rlé:'rrr c:lr- /r¡-, .___ ,IJ í 1( 

'Ir:'"-, i'- ¡ "F- 1l)1f "\ 

P:rrj ' ·r>: "~ T, ier •'i • 

,\;11 )( 1'1 , E1 .. • 
".,.,t . ,, ., r,, '. J 

u.1_r:: • r ?J1:i. 1 r.,9 I' e1 j¡• '1 l • l 1~1nr i 

11 ··1 11,ur i•¡ lf, T··' Y ,r ~ 1 J'1f'.-' · j ,¡¡ .. .-~j•1 j r-,r 

\\r- H 11! ,r "( 1 'lt" 1:· 1 :1 ,. l lt '1 

K,Hr EllllKl ITI'"' IV!t~ f·llll•"" Pnunri 1rn1rJa1 rlY 1<~1 
•11 r ·i ¡-1 -u (_1 [)11 J', f,¡, ¡fr 

lte"f::"'"'' ·.S:1•t ,..¡ \V• ·r 1.'L · Doble CD 
(lit:~ r t1lr1,111t' 181i1c frcJtrrJ kec,lrcrur ,,-, · 'l r 
··¡p(j .. ._! ji_~ 811 ;"- - ' "' i; , fi11 j + rT ~' .r ,-

j ·i--J L 

-.- r, 1.X. i!ll :in 

-ir• p 'v' _i--' !' 

,.- -1,- np K''---"r-·,L 

•"i'""·r 1 _!'·' 1 

\\ _jf r f f 

f 11' T· • 

r ,., • 

t 1e ,, 1r1rl f-n( l_;n[f' 

r 1r:- L0v111 ) .. l1, H 'f->r 'Ve-· At Tr rt-' \'¡J[,JCJ¡:... \tcir -¡uZtk1 
'-ll--i1 r¡p Pr Jift ,r \¡; ,ljj•r-::>1.¡\ 1\Í1f1,c:ir 

, r -.-,(-¡r \,i\ 8r1dr ·, J t"'\.'v1 'J,j 1' 1 T ff H,-tfrc-11 
Arrh 1r , r, . Brli'. f L 1· r 
1-1ck. Te111l'1(1<t-)!tl1(-ilLF-1r PcHrf~r Je" 

ikp ,,\ 

•é L • .,, ) r, 1 r 11' ,r J 

OWL, un sello muy esperado: Novedades 
Ref. OWL 001 L 1 •e Ld"• l' '· . 11 ,. .Jl,'1•'11r Re·11rr 11 

Ref. OWL 002 r ~ er"· v ·v'.ilt 1' :, 1\ 

Ref. OWL 003 ·p p" .' ·' ·, " '°' rrc :. h. 
Ref. OWL 004 µ .. • P L-, \'. •· • "-· · rl 
Ref. OWL 005 ~P • • :~ . · <., .. · · , ''" ·p -~ 

Ref. OWL 006 i , Sr . 
Ref. OWL 100 .-. rl1 · " , ,, · 1.250 pts. 

Recopilatorios fundamentales 
Ref. BLN 009 HE'rt•P r J: 1 11• ·, ' ( '' 1pl1 •iP Glt;P 1· ¡( rp RP, ,, Ir• , , 
3 CD's Jr 1t'--1( 'lé ll1 11 rJ ,r !JJP \"f [ r l r-~ 1r '-! •'1 

6.500 pts . 1 1 edrr 1 ll° •\;le ·11r Jr 1 ¡r .'l rlllPIP r U- r1rrJIP 

Ref. BLN 008 11(·1 Bd>er 1fl11 1 '' 11 J J?Z y,.. 11 ¡ uc ,_r:; 1 
4 CD's / 8.500 ptas. 

Ref. BLN 009 
4 CD's 
8.500 ptas . 

I'' i' -.· •.• '1• 
,,. 

,.-,_·r·• 

Ref. BLNOlO ~'"· 1' 

3 CD's / 6 .500 ptas . 

Ref. BLN 006 
3 cD·s 
4.500 ptas. 

¡NOVEDADES! 

Ref. BLN31 52 
Ref. BLN31 53 

Ref. BLN31 54 
Ref. BLN31 55 
Ref. BLN31 56 
Ref. BLN3157 
además: 
Ref. BLN31 58 
Doble CD 

Ref. BLN3146 
Doble CD 

L~:.. \' ,, ,.,tr 1111 1' r¡¡,~ 11r1[f- lJ t='I 

\_ ' •:t" 1 I' /:r J• 1 l 'l f 1 ~ 1 ',.__:, 

r-f' 1 rr j-. r ji 1 HI H' ~ J 1rr-· r'r 

Doubletime Series formato doble 3.200 pts 

.o 1' 

l(po r 

'FP• 

~ rr. 1 

'l'f lf-•1, 8 it · ¡1 r,::o ,<e" ,r _iP , 

,, 1 !t- · ,_- 1' 1~t='1' f\¡~1 • 

t t-
1 

' lt ·, ~ ~ -" , .... 
[JI " L ,• . 

H •. 

\ 1. 1 • ,¡ , ·v r r-·¡, .. 11 I( i 1r-r· Alle11. Rt ,¡,, ¡¡ 
8 ~ nPcill HL;r 1< ,• ['• r 11 it h1\ H 

J Jr"')( Clt-1 l/¿ l f l'lCJi 1 prnr1t'I 'P( .. pliCJl(Jflc1 

le r.t r 1..t• 1 u l<:I t7." 1' r' t'cli JI lf1 ·e-,, 1;1· rJe lm 
iL.e fJJ1 J,J!rr 1 1t11(H 1 u.J i:~ 1 i •"'Í' D n-., e 1 
1: ~1b11t_-1 1t" 1~ 1 6 ¡) l . 'j 'll ¡!,l .-, Ji,"l') 

Auténticas ediciones Blue Note 
UN CD 1.900 ptas/ DOS o más 1.750 ptas . cada uno 

Ref. BLN31 59 
Ref. BLN3160 
Ref. BLN31 62 
Ref. BLN3162 
Ref. BLN3163 
Ref. BLN3162 
Ref. BLN31 63 
Ref. BLN31 64 
Ref. BLN3165 
Ref. BLN3166 
Ref. BLN3167 
Ref. BLN3 l 4 7 

Ref. BLN3148 
Ref. BLN3168 
Ref. BLN31 69 
Ref. BLN3170 

Ref. BLN31 71 
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para mí, sería una muestra, más que de la rapidez 
con que_ Trane llegó a dominar el difícil instrumento, 
de la enorme determinación que el saxofonista ponía 
en todo lo referente a la música. 

En efecto, Trane asume su nuevo instrumento, no 
como una mera alternativa al tenor sino consiguien­
do dotarlo de una personalidad absotulamente propia. 
Sus acompañantes en la sesión, McCoy Tyner, Steve 
Davis y Elvin Jones, trituran obsesivamente el banal 
tema de Rogers, poniéndolo en suerte, para que el 
maestro remate la faena en una sucesión de paráfra­
sis y cambios de acordes, que transfiguran este sen­
cillo vals en una exaltación de la melodía ... por la 
melodía, anunciando futuros desarrollos modales, 
pero también en una puerta abierta, un primer paso 
a una orientalización de su música, de todo su uni­
verso musical. 

Un sucinto análisis de sus álbumes originales 
Atlantic muestran una preocupación del músico (o de 
su productor, Nesuhi Erte-
gun) por la composición for-
mal de los mismos. My Favo-
rite Things contiene cuatro 

siempre. La implacable sencillez de los doce compa­
ses, el misterio de las blue notes, sirven de prueba 
(absurda e innecesaria) para muchos de que aquel 
chalado sabe lo que hace. Esto, hoy día, suena a 
broma pero refleja una opinión mayoritariamente 
expresada a principios de los años sesenta. Al mar­
gen de consideraciones anecdóticas, éste es un gran 
álbum lleno de hallazgos, que cubrió una etapa, segu­
ramente necesaria para su autor, en el devenir de 
sus búsquedas. 
. En la misma sesión se grabaron dos temas intere­

santes: un inevitable Body And Soul, caballo de bata­
lla de la generación de pre y postguerra, tocado aquí 
a un tempo algo más vivo que lo habitual, y un bello 
blues menor, Liberia, que, haciendo honor al tono ele­
gido, contiene una interesante atmósfera cargada de 
acentos hímnicos que serán habituales en el próximo 
futuro . 

Con anterioridad, en junio y julio de ese mismo 
año 1960, también para 
Atlantic, Trane se somete a 
una · interesante experiencia 
con tres cuartas partes del 

estándares, dos en la cara A, 
al soprano, y dos en la B, al 
tenor. Semejante simetría se 
producirá también en Goltra­
ne Plays The Blues, surgido 
de la sesión del 24 de octu­
bre. En esta sesión, integrada 
por seis blues, la cara A con­
tiene seis cortes dedicados a 
músicos : Blues To Elvin, 
Blues To Bechet y Blues To 
You. La cara B la componen 
otros tres, relacionados con 

"Como Ravel, tendíamos a 
producir un sonido basado sólo 
en las teclas blancas del piano. 

cuarteto de 0rnette Coleman: 
Don Cherry, Charlie Haden y 
Ed Blackwell. De los cinco 
temas que compusieron la 
sesión, cuatro son del convi­
dado de piedra, Coleman. El 
quinto es el monkiano Bems­
ha Swing. ·Hoy parece incom­
prensible que se perdiese la 
oportunidad de enfrentar a 
ambos músicos en una sesión 
que, contrariamente a la pro­
ducida, sin demasiado inte­
rés, hubiera dado, sin duda, 

( ... ) Pensamos que aquello 
estaba hecho para Coltrane. Yo 
solía darle muchos acordes y le 
pedía que tocara cinco en uno ... 
que se espabilara ... sabía que él 
era el único que podía hacerlo." 

· personajes cercanos a su 
autor: Mr. Da.y, Mr. Syms y 
Mr . .Knight. 

Volviendo al análisis por­
menorizado de las sesiones, 

· en la cara tenor de My Favorite Things, diríamos que 
la más avanzada, el saxofonista se muestra más pre­
ocupado que en la soprano con una búsqueda del 
relleno de los espacios vacíos, persiguiendo con gra:n 
terquedad los armónicos superiores que era capaz de 
dar con su instrumento. El background producido por 
Janes en Summertime, sin llegar a la intensidad 
alcanzada meses después, es ya de una intensa poli­
rritmia. En palabras del propio Trane: "Lo que más 
me gusta (de Jones) es su habilidad para mezclar y . 
resolver ritmos complejos; se diría que es capaz de 
estar en tres sitios a la vez". Y es que Janes, lejos de 
un acompañamiento convencional, y a pesar de una 
primera impresión, trata siempre de sincronizar su 
propio discurso acompañante, que de eso se trata, de 
un auténtico discurso solista con . el de Trane, fun­
diéndose ambos en una inolvidable simbiosis musical. 

El álbum Goltrane Plays The Blues, grabado el 24 
de octubre de 1960, fue acogido por una gran parte 
de la crítica y de los oyentes como un regreso del hijo 
pródigo a las raíces. En efecto, a primera vista, nada 
de orientalismos, ni efectos ajenos a la música de 

Miles Davis 
jugosos resultados. 

El tiempo transcurre y, a 
finales de 1960, Trane, que 
había sido pateado aquella 

misma primavera en su concierto ante el abierto y 
tolerante público parisino ... tiene éxito, vende discos y 
llena ciubes y salas de conciertos. Se dice que ese año . 
sus ingresos alcanzan la nada desdeñable cifra de 
cinco millones de pesetas (de las de entonces). 

A principios del nuevo año, Trane cambia de com­
pañía y firma contrato con un joven sello discográfi­
co de gran porvenir: Impulse!. Su productor, Bob 
Thiele, de una mentalidad muy abierta, parecía dis­
puesto desde sus primeras obras a grabar la música 
más interesante y dar oportunidades a músicos nove­
les. Y así fue durante la primera época de este legen­
dario sello. Dos dias después de su primera grabación 
para Impulse! (Africa Brass), aún ligado por un com­
promiso con el sello anterior, Trane grabó los ele­
mentos para su última obra para Atlantic; su título: 
Olé, en la que confluyen influencias más o menos 
extrañas, a primera vista, en un contexto puramente 
jazzístico, tales como las españolas. Concretamente, 
el tema Olé toma prestada una melodía del folclore 
español más tradicional, tal como El Vito: En él, 
Trane añade un segundo contrabajo al cuarteto origi-
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nal, que ayuda a elaborar la compleja polirritmia, y 
también a dos jóvenes músicos que gozan por enton­
ces del creciente interés general: Freddie Hubbard y 
Eric Dolphy, este último, colaborador aquellos años 
de Charles Mingus, aparece aquí con el seudónimo de 
George Lane. Como sucediera en My Fa.vorite Things, 
Tra.Iie consigue crear un clima hipnótico a base de 
jugar con la melodía de mil maneras diferentes y 
apoyándose en una potente base rítmica y en los 
obsesivos riffs de sus compañeros de sección meló­
dica. 

Muy parecidos conceptualmente son los temas 
Afrioa, y Greenslea.ves, del álbum Afrioa, Bra,ss, donde 
la formación alcanza la dimensión de una big band, 
con arreglos debidos a Eric Dolphy, desde entonces y 
durante algo más de un año, colaborador habitual de 
Tra.ne. Dolphy logra crear un denso ba.okground, 
sobre el cual el discurso coltraneano se va complican­
do hasta extremos insospechados, como si del saxo­
fón pugnara por salir una imposible voz humana. 
Trane, escupiendo notas y más notas, parece urgido 
por una imperiosa necesidad de comunicación, pero, 
a medida que esa necesidad se ve acrecentada, los 
márgenes de inteligibilidad de sus solos parecen ir 
reduciéndose. Su fraseo, y también su sonido, desde 
los ya lejanos tiempos de Blue Train, se fue enrique­
ciendo sin limites gracias a su propio esfuezo, pero 
también, y en parte, por el fiel apoyo que encontró 
en sus acompañantes, plataforma cada vez más 
indispensable para alzarse en sus altos vuelos. 

Tra,ne estaba a punto para un nuevo cambio en 
su trayectoria, contaba con un grupo homogéneo, con 
músicos capaces de dar lo mejor de sí mismos com­
partiendo una difícil y controvertida estética. Todo 
parecía preparado para dar un nuevo salto. Ese salto 
se produjo en las sesiones que el grupo realizó en 
vivo a finales de año en el neoyorquino Village Van­
guard. 

Cuatro noches en el Vanguard 
Gran parte de lo grabado los días 2, 3, 4 y 5 de 

noviembre de 1961 se encuentra publicado en tres 
álbumes : Live At The Villa.ge Va,ngua,rd (1962), 
Impressions (1965) y The Other Villa.ge Va,ngua,rd 
Ta.pes (doble, editado en 1972) (10). La formación, 
que varía según las piezas, contiene al cuarteto origi­
nal, Tra,ne, Tyner, Garrisson, y Janes, más Eric 
Dolphy, Ahmed Abdul-Malik, Garvin Bushell, Reggie 
Workrnan y Roy Haynes. La presencia de Eric Dolphy 
en estas sesiones (y en otras de esa época, puesto 
que fue habitual colaborador del grupo) ha de consi­
derarse de importancia capital. Según cuentan sus 
biógrafos, Tra.ne, hombre de pocos amigos, contó 
entre ellos al poliinstrumentista californiano, mos­
trando hacia él, una especial debilidad como músico y 
como persona. 

Escuchado hoy, el resultado de esta colaboración 
no deja de sorprendernos, entre otras cosas, por la 
aparente divergencia de sus coordenadas musicales. 
Trane es lo que podríamos definir como un "puro", 
con una música hondamente arraigada en la tradi­
ción del espiritual y el blues: una especie de canto del 
negro y profundo sur expresado por un jazzman con-

temporáneo. Dolphy parece obviar en su música esos 
parámetros mucho más que Ornette Coleman, por 
citar un caso asimilable, con una clara tendencia, 
diría fijación, hacia la música de tradición occidental, 
como queda patente en muchas de sus composiciones. 

¿En qué punto convergen ambos lenguajes? ¿Qué 
es lo que los hace compatibles? En primer lugar, la 
importancia capital de la aportación de Dolphy a la 
música coltraneana no tiene por qué estar basada en 
afinidades. Más bien su convergencia, su supuesta 
compatibilidad se basa en el contraste. El super liris­
mo de Tra,ne se encuentra con la acidez y en ocasio­
nes causticidad de Dolphy, originando efectos que me 
atrevería a calificar de devastadores. El solo de 
Dolphy sobre Spiritua.1, versión del original Live At 
The Villa.ge Va,ngua,rd, es, desde los primeros compa­
ses, una muestra precisa de lo que acabo de plantear. 
Pudiera parecer que en este solo Dolphy pretenda 
romper o distendir el discurso del líder; en otras 
palabras, rebajarlo a una condición humana. En Spi­
ritua.1, Coltrane parece levitar por encima de cual­
quier circunstancia humana; Dolphy nos devuelve a 
la cruda realidad de las mismas. Para acabar con 
este tema, de las tres versiones conocidas (cuando se 
escriben estas líneas) (10), todas muy diferentes, la 
más meritoria para mí es la publicada en The Other 
Villa.ge Vangua,rd Ta.pes, en la que Trane alcanza una 
inigualable pureza de sonido con su soprano. 

Pero más interesante que cualquier otro tema de 
los grabados en estas sesiones es el blues Gha.sili' The 
Tra,ne, en la primera versión publicada. La razón que 
apoya esta aseveración es doble. De una parte, por­
que, a partir de un blues muy simple, Tra,ne diserta 
con decisión sobre los limites del saxo tenor. De otra 
parte, porque marca el punto álgido de la relación del 
saxofonista con el que fue su principal aliado en esta 
etapa de su vida musical: Elvin Janes. El batería lle­
vará su instrumento hasta el límite de las posibilida­
des en el acompañamiento (coherente) de un solista. 
Cabe recordar que Janes definió su trabajo de la 
siguiente manera: "Mientras toco, pienso en la mane­
ra en la que interpreta el tema el solista al que acom­
paño. Eso es lo que procuro mantener en primer 
plano, haciendo que mi solo sea una improvisación 
sobre esa idea. Lo que de verdad me parece indispen­
sable es mantener un cierto equílibrio, un determina­
do nivel de dinamismo" . Interpretando estas palabras 
a la luz de su música, Janes construye, más que un 
acompañamiento, un discurso paralelo de una gran 
riqueza expresiva que acentúa el del solista y, ade­
más, y sobre todo, aprovecha la linea melódica para 
acompañarse a sí mismo. 

A lo largo de casi 16 minutos que dura esta ver­
sión, la simbiosis Trane-Jones crea una música, un 
clima, que no es fácil de asimilar. Son dos mundos 
que por momentos se nos aparecen como queriendo 
su mutua destrucción, pero que, al mismo tiempo, 
van encontrando un acuerdo perfecto. Ghasili' The 
Trane es quizás el fin de un camino, una especie de 
postrer metamorfosis del saxofonismo clásico. Pero 
también es uno de los blues más puros y más inten­
sos que se han grabado nunca, una de las voces más 
humanas, agresiva, descarnada, rompedora, que 
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jamás haya salido de instrumento musical alguno. 
Es, por último, uno de los discursos más transcen­
dentes deljazz, pero, además ... uno de los más copia­
dos. 

Si el Coltrane que se escucha en el Village puede 
considerarse una especie de Mr. Hyde, el Impres­
sions, del álbum del mismo título, sería el Dr. 
Jeckyll. Basado en So What de Miles Davis, el tema 
discurre por los caminos de Giant Steps, perfumados 
por el suave aroma modal que emana del davisiano 
tema. Trane ejerce una pertinaz, ¡obsesiva!, persecu­
ción de la frase, agotando todas las posibles combina­
ciones. Cada línea melódica es repasada una y otra 
vez, como buscando entre los resquicios de las notas 
algún atisbo expresivo. El papel de Elvin Janes en 
este tema es el de acompañante, aquí sí, construyen­
do con generosidad una swingante superficie por la 
que Trane va deslizando sus frases. 

Tres de los discos grabados en el período com­
prendido entre diciembre de 1961 y noviembre de 
1963 constituyen otros tantos desafíos tan dispares 
como inesperados. El primero, Ballads, constituyó un 
punto de polémica en la obra de su autor. La crítica, 
en tan sólo meses, parece haber cambiado su criterio. 
Si la acogida de Goltra,ne Plays The Blues fue de 
asentimiento generalizado, la de este (aparentemen­
te) plácido álbum chocó frontalmente con el estamen­
to al considerarlo convencional. Sin embargo, la pers­
pectiva de los años le dan a esta obra una perfecta 
inscripción en la trayectoria coltraneana. Alguien 
capaz de componer Naima, de destruir y recomponer 
cuantas veces quisiera My Favorite Things, había de 
sentir, un momento u otro; la necesidad de enfrentar­
se a un repertorio enteramente dedicado al difícil 
arte de expresar una balada y de salir airoso de él. 
Se dtjo en la época que la idea del evento fue respon­
sabilidad de Bob Thiele, en un intento de "compensar 
la trayectoria, progresivamente ácida" del saxofo­
nista. 

El segundo disco de este período se titula simple-. 
mente Goltra,ne. Rayando todo él a gran nivel, es con­
siderado por muchos de los reduccionistas coltranea­
nos como el último gran álbum del saxofonista. Su 
escucha vale por un solo título: Out Of This World, un 
ligero estándar que, en manos de Trane (y del cuar­
teto) adquiere dimensiones de epopeya. Y, finalmen­
te, el tercero, que lleva por título el nombre de sus 
protagonistas, Duke Ellington &! John Goltrane, que 
se inserta en la serie de encuentros protagonizados 
por el pianista en aquel inicio de década; con Count 
Basie, Mingus/Roach o Coleman Hawkins, los tres, 
además del primeramente citado, excelentes. Porque, 
contra todo lo que a priori pudiera pensarse, Trane y 
Duke, o viceversa, formaron un matrimonio bastante 
bien avenido. Así, en In A Sentimental Mood, el saxo­
fonista acierta con el tono exacto que parece pedir 
esta singular pieza del repertorio ellingtoniano: tier­
no, pero sin los tintes trágicos que Trane solía dar a 
este tipo de temas. Hay un pequeño pero y-es el 
acompañamiento de Janes en el cambio de tempo. No 
es difícil suponer que Duke se removiera incómodo 
en su banqueta. Vale recordar que Janes fue miem­
bro durante algunas semanas de la Orquesta de 

Ellington, justo hasta que los músicos, se dice que 
encabezados por Johnny Hodges, le vetaron. Elling­
ton cedió inmediatamente a esta petición. A favor de 
Hodges en este interdicto, hay que decir que poste­
riormente declararía que la mejor versión de este 
tema es precisamente la que nos ocupa. Pero no sólo 
encontramos un intento de adecuación de Tr ane al 
universo ellingtoniano; el pianista, en Take The Gol­
trane, composición suya estrenada en este álbum, se 
nos muestra vital y animoso, con claros deseos de 
integrarse en el universo coltraneano. 

El Coltrane de 1963 y la primera mitad de 1964 
parece madurar los conceptos aprehendidos en el 
curso de los tres años anteriores . Así lo testimonian 
álbumes como Impressions, Selfnessness, Live At The 
Birdland, Mro-Blue (editado por el sello Pablo a prin­
cipios de los años ochenta), Grescent y, particular­
mente, algunos de los temas contenidos en los mis­
mos, como I Want To Tallr About You, en el que nos 
hipnotiza, una vez más, con una sorprendente y 
larga coda; My Favorite Things, con un Roy Haynes 
menos exuberante que Janes y no tan etéreo como 
Rashied Ali tres años después, ¿el ideal?; Alabama, 
la memoria racial en carne viva, de acentos conmo­
vedores; Grescent, The Wish One o Lonnie's Lament, 
alternando con gran naturalidad climas de intensida­
des muy diversas; The Drum Thing, vehículo para el 
solo más fascinante de Janes, solo que por su espe­
cial clima podría haber interpretado o escrito el pro­
pio Trane. Sin olvidar un disco insólito y fascinante: 
John Goltrane &! Johnny Hartman, dando una nueva 
dimensión al emparejamiento saxofón tenor-voz, con 
la voz de Coltrane arropando el sonido de Hartman. 

Llegado a este punto, es indudable que John Col­
trane había alcanzado una esplendorosa madurez, 
dominando todas las fuerzas que convergían a su 
espíritu. Pero no todo estaba dicho. Todavía faltaba 
una fuerza suprema por invadir ese, en ocasiones, 
atormentado interior. Es el momento en que Trane, 
entrando en una crisis espiritual que hacia años le 
rondaba, se vió repentinamente iluminado por la 
visión del Amor Supremo. 

A Love Supreme 
A mediados de la década de los cincuenta, Trane 

había sufrido una primera crisis religiosa. Le ayudó 
a liberarse, aunque sólo temporalmente, de sus 
demonios personales. Vuelve a recaer y su segunda 
crisis le lleva a suplicar ayuda al Creador mediante 
un poema, cántico de alabanza, titulado A Love 
Supreme. Esta obra, imposible sin toda la anterior y 
consecuencia de ella, habrá que decir con propiedad, 
supone el punto álgido de su carrera musical, 
momento en el que con naturalidad y con generosi­
dad se da en su música una equilibrada creatividad, 
htja, sin duda, de un espíritu que ha encontrado la 
paz. 

Los días 9 y 10 de diciembre de 1964, el cuarteto 
graba sendas versiones de A Love Supreme. La 
segunda, inédita hasta el momento, contó con el 
refuerzo de Archie Shepp y Art Davis. Tra,ne, inmer­
so en el místico mundo que él mismo había construi­
do, trata de traducir en música esas vivencias. 
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C.O.Simpkins (11) narra lo que Elvin Jones le explicó 
en cierta ocasión, los parámetros que guiaban el pen­
samiento musical de Trane por aquellos meses: "con­
seguir una serie de notas que al ser tocadas pudieran 
eliminar toda fricción en el Universo y traer como 
consecuencia la desintegración del mismo ... ". Esta 
demencial aseveración, que · hay que tener por cierta 
viniendo de quien viene, uno de sus más estrechos 
colaboradores, nos da una pauta para seguir las 
obras coltraneanas de su última época. 

Anécdotas al margen, A Lave Supreme es una 
obra maestra absoluta, repleta de riquísimos matices 
y, al mismo tiempo, dotada de una sencillez que la 
hace toda.vía más valiosa. Estructurada como una 
suite, consta de cuatro partes desarrolladas de tal 
manera que resulta indispensable escucharla de prin­
cipio a fin. La voz de Tra,ne es una voz madura, sin 
la dureza de Giant Steps ni el empalago de Offering, 
pero con matices de ambas. Y, como espina dorsal de 
su discurso, la arrolladora fuerza de Gha,sin' The 
Trane. Trane alcanza en A Lave Supreme el equili­
brio de su propio clasicismo, aunando un dominio 
total de su instrumento con un hiperlirismo que aflo­
ra a cada momento. Quizás no alcanzó a deshacer el 
Universo, pero de buen seguro que estuvo bien cerca 
de ello. 

Los discos más significativos que siguieron a esta 
obra maestra inciden en semejantes intensidades, 
pero rompiendo el equilibrio e inclinándose cada vez 
más hacia un lirismo que hace de su música algo casi 
intangible y que golpea mas allá de los sentidos. 
Transition, Kulu Se Ma,ma,, Asoension, Om, Medita,­
tions o los conciertos de Japón, Seattle o en el Village 
V anguard, han sido considerados por muchas perso­
nas como excesivos en un sentido múltiple. La idea 
del "sonido total" pasa de ser algo solamente perse­
guido por Trane a convertirse en un fin que afecta a 
todo el colectivo que· le rodea en cada una de estas 
grabaciones. Los músicos a los que sucesivamente va 
llamando parecen comulgar con los mismos intereses 
que los del líder. Especialmente destacable es Asoen­
sion, una especie de continuación de A Lave Supre­
m e, "uno de los sonidos más fuertes grabados 
jamás", según algunos críticos de la época. Coltrane 
reunió junto al cuarteto original a algunas de las 
voces del nuevo jazz: Freddie Hubbard, Dewey John­
son, John Tchicai, Marion Brown, Pharoah Sanders, 
Archie Shepp ... Cualquier parecido con Free Jazz, del 
doble cuarteto de Ornette Coleman, grabado cinco 
años antes, es pura anécdota. 

A finales de 1966, abandonaron el grupo de 
manera progresiva McCoy Tyner y Elvin Jones y el 
cuarteto pierde, después de casi cinco años, su confi­
guración inicial. Los recién llegados, su esposa Alice 
McLeod, Rashied Ali y Pharoah Sanders, se pliegan a 
los intereses del grupo, algo a lo que no parecían 
muy dispuestos los sustituidos. Es en este punto que 
Trane se aproximó de manera tangible a los presu­
puestos free, la música como medio colectivo de 
expresión. Ello es cierto a medias, ya que, en el 
maremagnum de estas obras, descolla de manera ine­
vitable, siempre brillante y vibrante, su incompara­
ble voz. Ni su alter ego, Pharoah Sanders, ni los 

MUSICALES 

alambicados y sutiles tejidos rítmicos bordados por 
Ali, ni tampoco los tímidos acordes tyneriap.os que 
coloca su esposa, pueden hacernos olvidar quién es el 
alma de la música que escuchamos. 

En la música contenida en Expression, con la que 
iniciaba estas líneas, Trabe parece abrir una nueva 
puerta para sus perspectivas musicales. Pero, como 
ya he dicho, esta obra más bien supuso la puerta que 
cerraba una brillante carrera musical de pocos años 
y gran densidad creativa. Desde Blue Tra,in hasta 
Expression pasaron tan sólo diez años jalonados por 
al menos cuatro E)scalones, cuatro impulsos que cam­
biaron la faz de esta música. Ningún otro músico de 
jazz, si exceptuamos a Louis Armstrong, Duke Elling­
ton y Charlie Parker, tuvieron una influencia tan 
profunda y prolongada. Y es que, como los citados, 
su influencia no acabó con su muerte. No hizo más 
que comenzar. Pero esto es otra (larga) historia. 

Notas 
(1 ) John Coltrane: 0.0.Simpkins. Ediciones Júcar. 
(2) Le Dossier Coltrane: Michel-Claude Jalard. Jazz 

Magazine (nº 59, mayo de 1960). 
(3) Quartica Jazz: Entrevista a Thad Jones . (nº 4, 

julio/agosto 1981). 
(4) El jazz modal basa la improvisación no sobre acor­

des cambiantes, como era habitual (y lo continúa siendo), 
sino sobre una escala que forma la base de todos los movi­
mientos melódicos de una manera permanente. 

(5) Les Maitres du Jazz: Lucien Malson . . Presses Uni­
versitaires de France (Paris, 1962). 

(6) Entrevista a Miles·Davis: Ben Sidran. Jazz Magazi­
ne (nº 358). 

(7) Los tiempos, indudablemente, han cambiado: ¿se 
imaginan hoy día a uno de los jóvenes leones, que tanto 
abundan, formando su primer grupo a los 33 años? 

(8) Bags And Trane, Giant Steps, Coltrane Jazz en su 
mayor parte, y The Avant-Garde. 

(9) My Favorite Things, Coltrane Plays The Blues y Col­
trane's Sound, y dos antologías publicadas posteriormente, 
The Coltrane liegacy y Alternate Takes, más algunos títulos 
inéditos, tomas alternativas, falsos arranques .. . etc, etc, 
publicados finalmente en la obra completa titulada The 
Heavyweight Champion. 

(1 O) El pasado septiembre, coincidiendo con la fecha de 
nacimiento de Coltrane, Impulse! lanzó The Complete 1961 
Village Vanguard Recordings: una caja con 4 CD's que con­
tiene tres tomas inéditas. 

(11) John Coltrane: 0.0.Simpkins. Ediciones Júcar. 
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