
Hay que considerar 
como perfecto el autorre­
trato que prologa este estu­
dio. Es realmente difícil, en 
tan pocas palabras, dar 
una definición tan clara de 
la propia personalidad, un 
autorretrato tan sincero. 
Desde ese punto, con esa 
guía, es más fácil entender 
la música, el universo 
musical mingusiano, si uno 
es capaz de escuchar la 
totalidad o la parte mas 
significativa de su obra 
discográfica. 

Mingus vivió realmente 
esas tres personalidades 
descritas por él mismo y 
las reflejó con (in)volunta­
ria destreza a lo largo de 
su obra. Veremos que los 
estados eufóricos sucede­
rán a otros atónicos. Del 
candor al odio. Pero por 
encima de todo el amor se 
sucederá a sí mismo. Esta 
es la gran paradoja de su 
música considerada con 
demasiada frecuencia con 
la ligereza de unos esque­
mas preestablecidos y que, 
marcada con el estigma de 
una especie de odio reivin­
dicativo, fue considerada 
como maldita. La música 
de Mingus rezuma amor. 
Amor a la vida, a su pue­
blo , y quizás muchas 
veces, a pesar suyo, amor 
a sus semejantes. Su oca­
sional violencia ocultaba 
siempre la defensa de inte-
reses de terceros. 

El objeto de estas líneas 

Charles 

En otros términos, hay tres hombres 
en mí. Uno de ellos ocupa siempre el cen­
tro . Es indiferente, impasible, observa, 
escucha y espera a que los otros dos le 
dejen expresarse para transmitirles qué 
es lo que en realidad quiere. El segundo 
es como un animal asustado que ataca 
por temor a ser atacado. El tercero es 
dulce y amable, quizá demasiado, y deja 
que los demás penetren hasta el fondo de 
su alma. Encaja insultos, es confiado y 
firma contratos sin leerlos. Se deja con­
vencer para hacer trabajos a bajo precio 
o, incluso, trabaja gratis, y cuando se da 
cuenta de que le han engañado, siente 
deseos de matar y destruir todo lo que le 
rodea, incluso a él mismo por haber sido 
tan estúpido ... pero al fin acaba por ence­
rrarse en sí mismo. ¿Y cuál es el verda­
dero? Los tres. 

Fragmento de Be11eath The U11derdog: Charles Mingus 

Vicente Ménsua 

transmitiendo esa atmósfe­
ra propia a sus colaborado­
res, Mingus, como hiciera 
Gil Evans con Miles Davis, 
extrovertirá su propio uni­
verso, un universo mucho 
más rico en matices que el 
de los anteriores y de una 
variedad sólo explicable 
por venir de una compleja, 
volcánica, personalidad. El 
resultado fue una música 
casi nunca interpretada en 
primera persona, pero que 
fue tremendamente perso­
nal como pocas lo han 
sido. En los muy variados 
ámbitos orquestales que 
utilizó, Mingus supo trans­
poner su punto de vista 
sobre la música y sobre los 
avatares personales que 
rodearon su casi siempre 
compulsiva existencia. 

Los años de formación 
Charles Mingus nació 

en Nogales (Arizona), el 
22 de abril de 1922. Tras­
ladado con su familia de 
muy niño a un gueto de 
Los Angeles , sus raíces 
musicales se remontan a 
sus primeros años . "La 
música de Iglesia era la 
únic·a a la que tenía acceso 
cuando era niño ... a los 8 ó 
9 años escuché por vez 
primera un disco de Duke 
Ellington por la radio" . En 
otra entrevista matizaría 
su conocimiento de la 
música religiosa. "Mi padre 
me llevaba a la Iglesia 
Metodista y mi abuela a la 

no es evidentemente el análisis psicoanalítico de su 
personalidad. Más bien se trata de dar a conocer su 
música, que aunque marcada como no podía ser 
menos por los avatares personales, refleja uno de los 
universos musicales más ricos de entre todos los que 
ha dado el jazz. Al contrario que Bill Evans, que 
marcó sus límites estéticos dentro de su propio juego 

Holiness. A mi padre no le gustaba demasiado que 
fuera con mi abuela a esa Iglesia. Allí la gente llega­
ba al trance con facilidad. La atmósfera era más sal­
vaje y menos inhibida que en las Metodistas. Había 
instrumentos, el blues estaba siempre presente y los 
diálogos, hechos generalmente a base de lamentacio­
nes, unían a los fieles con el predicador .. . " 
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Comenzó a estudiar música, el trombón, ayudado 
por Britt Woodman (4/6/1920). Del trombón pasó al 
violonchelo. Otro compañero de aquellos años, Buddy 
Collette (6/8/1921), le aconsejó cambiar un instru­
mento tan bla,noo por otro más negro. De la mano de 
Red Callender (6/3/1918-8/3/1992), comenzó a 
estudiar el contrabajo. Ya con este instrumento obtu­
vo su primer trabajo semiprofesional con Collette. 

Estos primeros años de formación están profunda­
mente marcados por la "cuestión racial", no hay que 
olvidar que Watts, el barrio donde vivió aquellos años, 
es uno de los lugares más conflictivos de Estados Uni­
dos en este aspecto. Tema habitual de sus conversa­
ciones con periodistas años después serían las cons­
tantes vejaciones que tuvo que soportar debido a este 
tema, agravadas por el hecho penoso y paradójico de 
que sin ser blanco, tampoco era negro, al menos en el 
sentido tradicional en 
que se admiten ambos 
términos. Controversia 

se que a finales de aquel mismo año 1945 y princi­
pios del siguiente, Charlie Parker y Dizzy Gillespie 
estuvieron en Los Angeles tocando en diversos clubes 
de la ciudad, especialmente en el que regentaba Bill 
Berg, y que realizaron además una serie de históricas 
grabaciones que quedaron recogidas en el sello Dial. 
Se dice que este grupo de músicos neoyorquinos acu­
dió a Los Angeles precisamente por iniciativa de Mc­
Ghee, por tanto no es ninguna fantasía pensar que la 
escucha directa de este grupo marcará profundamen­
te la orientación musical del joven Mingus. Por otra 
parte, hay testimonios que ratifican la enorme perso­
nalidad y las ideas avanzadas que habitaban en nues­
tro hombre ya en aquellos años. Uno de estos testimo­
nios es de Miles Davis, que trabó conocimiento con 
Mingus durante aquellas jornadas californianas: 
"Desaparecido Bird de la escena (internado en Cama­

rilla) trabajé mucho 
con Mingus . Escribía 
cosas que ensayába-

que existía desde siem­
pre y que también 
sufrió , entre otros , 
Jelly Roll Morton, el 
cual no soportaba a los 
negros pero tampoco 
era aceptado por los 
blancos. 

"En el desarrollo de cada pieza, 
mis músicos deben escuchar 

siempre lo que les digo con el bajo. 

mos con Lucky Thomp­
son y otros. A Mingus 
le daba igual la forma­
ción y quiénes eran los 
músicos; lo que quería 
era escuchar su músi­
ca . Yo a veces me 
enfadaba con él por­
que los acordes de 
paso que ponía eran 
demasiado abruptos. 
Mingus sonreía y 
decía : tú toca como 

La proximidad de 
la frontera mexicana 
hizo que el joven Min­
gus se relacionara 
después con la nume­
rosa colonia chicana 

Si realizo algún cambio sobre la 
marcha, ellos deben seguirme y 

cambiar de plano con lo anterior si 
ello es necesario. Es una forma de 
trabajo verdaderamente elástica" 

de Los Angeles. Esta 
relación no sólo se 
estableció a ese lado de la frontera sino también en 
la ciudad mexicana de Tijuana. Este vínculo fue bas­
tante intenso como puede comprobarse leyendo su 
autobiografía. Tijuana fue para Mingus, como para 
otros muchos estadounidenses que habitaban en el 
área, lugar de desenfrenadas juergas y de intensas 
relaciones humanas que ciertamente lo marcaron 
para el resto de sus días. Esta relación juvenil perdu­
rará hasta su muerte, acaecida precisamente en la 
ciudad mexicana de Cuernavaca. 

Después de aquel primer trabajo con su amigo 
Collette, se sucedieron otros con Lee Young, batería 
hermano de Lester; con Kid Ory, que por aquellos 
años ya era un veterano trombonista de Nueva Orle­
ans pero que vivía una segunda juventud gracias al 
movimiento reviva,] del estilo de su ciudad natal. 
También tocó con Barney Bigard, clarinetista de la 
misma ciudad que Ory, que acababa de dejar la 
orquesta de Duke Ellington. 

El inicio de su carrera discográfica se produjo a 
principios de 1945 en Los Angeles, en una sesión 
para el trombonista y cantante Russell Jacquet, her­
mano mayor de Illinois. En mayo de ese mismo año 
grabó para el trompetista Howard McGhee. Cabe pen­
sar que Mingus trabara conocimiento de las nuevas 
corrientes jazzísticas por aquellos días y que lo hicie­
ra directamente a través de sus creadores. Recuérde-

está escrito. Yo obede­
cía. Sonaba muy raro 
para la época . Pero 

Mingus, como Ellington, iba bastante por delante de 
su tiempo". 

A la sesión con McGhee sucedieron otras con 
músicos del área de Los Angeles, adscritos casi siem­
pre a una estética mas tradicional. Las grabaciones 
con los cantantes Ernie Andrews o Dinah Washing­
ton, los pianistas Bob Mosley y Wilbert Baranco, es 
de suponer que le sirvieran para ir aprendiendo el 
oficio y para poner a punto una técnica instrumental 
que será una de las primeras a los pocos años. A 
comienzos de 1946, Mingus realizaría la primera 
grabación a su nombre (Charles Mingus Orohestra.). 
La orquesta la formaban músicos con los que ya 
había grabado anteriormente, tales como el saxofo­
nista Lucky Thompson, el pianista Wilbert Baranco, 
el batería Lee Young, y Karl George, un trompetista 
que había tocado en la orquesta de Lionel Hampton. 
Con Hampton grabaría casi un año después, concreta­
mente el 3 de noviembre de 1947 . Hampton se 
encuentra en el cénit de su popularidad, su orquesta 
es una auténtica sensación y casi el último baluarte 
de las cada vez más infrecuentes big bands. La era 
de estas máquinas de swing tocaba a su fin, si excep­
tuamos a las más importantes y aunque pasaran por 
ciertas dificultades; sin embargo la de Hampton goza­
ba de un generalizado reconocimiento. Mingus era 
miembro de la orquesta desde hacía unos meses y 
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ello le permitió participar en tres grabaciones oficia­
les, la citada del 3 de noviembre, otra el 1 O del 
mismo mes, y pocos días después, el 25, en un sexte­
to . A sus 25 años, tal y como se desprende de la 
escucha de los temas en los que tocó, Mingus estaba 
en posesión de un poderoso sonido y también de un 
ágil drive con los que se hace notar a pesar de la rui­
dosa algarabía de la citada orquesta. Un jalón impor­
tante es que Hampton acepta grabar un tema y su 
consiguiente arreglo, Mingus Fingers, cuya autoría 
en ambos casos corresponde al joven contrabajista. 

Varias sesiones para ediciones de 78 r .p.m. a su 
nombre, con el nombre de Baron Mingus, realizadas 
entre 1946 y 1949, nos conducen a su segundo con­
trato estable de una cierta importancia. Sería con el 
trío de Red Norvo, un curioso vibrafonista, una espe­
cie de Hampton pulido, en el que Tal Farlow, músico 
que se iba a convertir 

dió escribirlos para que posteriormente el saxofonis­
ta los leyera ... A lo largo de ese año, Mingus grabó 
además con músicos tan diferentes como Stan Getz, 
George Wallington, Charlie Parker; con Osear Petti­
ford al chelo; Billy Taylor, y a su nombre, para su 
sello Debut con, entre otros, Max Roach. 

Si 1952 supuso ser un año de intensa actividad 
discográfica, el siguiente lo sería aún más. Participó 
en 22 sesiones, de las cuales diez serían para Debut, 
dos de ellas a su nombre y con el personal que al año 
siguiente iba a ser la base de sus Workshops. Los 
nombres de Bud Powell, Session y Debut; Charlie Par­
ker, Queen y Verve; Miles Davis y Prestige; Sonny 
Stitt y Roost; Billy Taylor y Debut; Paul Bley y 
Debut, que realiza en este sello su primera sesión 
discográfica; Teo Macero y Debut, futuro productor 
de algunas de sus obras más importantes (:y también 

de las de Miles Davis), 
en uno de los pilares 
de la guitarra moder­
na, es el tercer ele­
mento. Farlow ejecuta 
solos de una elevada 
complejidad armónica 
que requieren una res­
pues ta adecuada por 
parte del contrabajis­
ta. La estancia estable 
de Mingus en el trío 
durante los años 1950 
y 51 queda reflejada 
en seis sesiones que 
suponen una reválida, 
una puesta a punto 
casi definitiva en el 
lenguaje instrumental 
de Mingus, que desta­

De izquierda a derecha, Mingus, Red Norvo, Tal Farlow y Bob Cooper (1950) 

y Osear Pett iford y 
Debut, se sudedieron a 
lo largo del año . De 
todas las grabaciones 
en las que Mingus 
participó a lo largo de 
aquellos doce meses 
hay que destacar 
necesariamente la rea­
lizada el 15 de mayo 
en Toronto a nombre 
de The Quintet Of The 
Year, también conoci­
da como Jazz At Mas­
sey Hall o como The 
Greatest Jazz Gonoert. 
Este llamado Quintet 
Of The Year estaba 

ca por su poderoso drive, una sutil sabiduría armóni­
ca y un hábil solismo de rápida digitación. Se puede 
decir con propiedad que a principios de esa década 
comparte con Ray Brown y Osear Pettiford una cierta 
vanguardia del contrabajo. 

En 1951 Mingus y su mujer fundan un sello 
discográfico para promocionar su propia música y la 
de jóvenes valores en alza, al que pusieron el adecua­
do nombre de Debut. La primera producción del 
nuevo sello, en abril de ese año, sería a nombre del 
propietario, compartiendo la titularidad con el pianis­
ta Spaulding Givens (Charles Mingus And Spaulding 
Givens: Strings And Keys). Igualmente, durante ese 
año, Mingus frecuentará la famosa escuela de Lennie 
Tristano y graba con Miles Davis para Ozone (Miles 
Davis At Birdland). Al año siguiente (1952) realizó el 
segundo disco para Debut (Autobiography In Jazz), 
esta vez exclusivamente a su nombre. La grabación 
tuvo lugar en el estudio de Tristano y el personal 
estaba compuesto por músicos adscritos a esa 
corriente: Lee Konitz , saxo alto; George Koutzen, 
chelo; Phyllis Pinkerton, piano, y Al Levitt, batería. 
La anécdota se produjo cuando Konitz, una vez estu­
diada la música sobre la que se había de realizar la 
sesión, se negó a improvisar ningún solo. Mingus, 
muy interesado en intercalar solos de saxo alto, deci-

integrado por Dizzy 
Gillespie, Charlie Parker, Bud Powell, y Max Roach, 
es decir, lo que podríamos considerar como la plana 
mayor del bebop más Charles Mingus. En 1953 el 
bebop es históricamente algo ya anacrónico y al 
movimiento cool le pasa tres cuartos de lo mismo. En 
California, una generación de músicos paradójicamen­
te casi todos ellos nacidos en el Este, realizan una 
música que sin desdeñar la tradición más reciente ni 
la que ya queda algo más lejana, y acusados de aca­
demicismo, producen el único jazz cr eativo del 
momento bajo el incierto y hasta infamante apelativo 
de West Coast. Por su parte, tanto la Costa Este como 
sus músicos parecen dormir en sus laureles. 

El interés e importancia del concierto del Massey 
Hall radica en que se convierte en una demostración 
aplastante para los músicos más jóvenes de que el bop 
es algo que está muy lejos del rigor mortis. La temáti­
ca del concierto incide en la propia del bop histórico: 
Perdido, Salt Peanuts, Wee, Hot House y A Night In 
Tunisía, que hubieran sido en manos de cualquier 
músico un recital nostálgico, la demostración de una 
lección bien aprendida, es a través de estos cinco per­
sonajes algo mas que un fantástico concierto. Me atre­
vo a afirmar que la frescura e inspiración con que se 
interpretaron, fueron el detonante que desencadenó, a 
la vuelta de pocos meses, la aparición del hard-bop. 
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Aunque no tuviera la menor repercusión disco­
gráfica, me parece interesante señalar la brevísima 
estancia de Mingus en la orquesta de Duke Ellington, 
que como veremos más adelante, sería uno de los 
faros principales que iluminarían su música. La 
razón de esta brevedad hay que achacarla, en partes 
iguales, al violento carácter del contrabajista y a la 
prudencia de Duke. Los hechos -ya bien conocidos­
fueron los siguientes: a los pocos días de entrar en la 
banda, Mingus, después de una violenta discusión 
con Juan Tizol, intentó matarle armado con un enor­
me cuchillo ... porque se había dirigido a él como "ese 
negro que no sabe leer música". Duke se vió en la 
obligación de intervenir y tomar una decisión categó­
rica: expulsar a un miembro 
de su orquesta. Como era lógi-
co, el elegido fue Mingus. 

de análisis, de fría disección, contrasta con unas raí­
ces que tienden a expandir la música hacia sus últi­
mas consecuencias expresivas. El camino es difícil, 
árido y radical -pienso que incluso algo desconcertan­
te para los miembros del grupo-, pero su escucha 
denota una eficacia tremenda. 

Esta sesión contiene joyas que brillan con enorme 
fulgor. En Purple Heart, con la ayuda del frío clarine­
te de LaPorta y el bronco barítono de Barrow, Min­
gus hace revivir matices tímbricos claramente elling­
tonianos. Escrito cuidadosamente, este tema contiene 
además otro elemento extraido de la música de Duke 
que alcanza, y en el futuro todavía serían más, mati­
ces de gran intensidad: la simulación del desorden, 

en donde cada instrumento 
parece ir a su aire ... Esta 
desorganización organizada 

Los jazz workshops 
El año 1954 tendrá una 

singular importancia en la 
vida musical de Charles Min­
gus debido a la creación de los 
Jazz Workshops, término tra­
ducible como 'laboratorios' o 
'talleres' de jazz. Toda su aten­
ción a partir de estos momen­
tos se centró en ellos, partici­
pando sólo en tres sesiones 
como sidemen: La primera de 
ellas con Thad Jones (The 
Fabulous Thad Jones), en sus 
inicios como líder en una 
sesión discográfica para Debut. 
Thad, avalado por tres meses 
de estancia en la sección de 
trompetas de la orquesta de 
Basie, es presentado por Min-

"Toco el piano porque los 
pianistas, en general, 

interpretan mal mi música, 
se equivocan en los acordes 
y todo eso ... claro que mi 

pianismo es el de un 
compositor, no el de un 

pianista; aún así pienso que 
lo toco mejor que la 

mayoría de los pianistas 
modernos si exceptuamos a 

Bud Powell y a J ackie 
Byard" 

contribuye de manera decisiva 
a crear los climas paroxísticos 
tan queridos por el contrabajis­
ta y que tienen una clara 
extración religiosa. Pienso que 
la explicación que dio Mingus 
al método de trabajo utilizado 
en los Workshops, arroja una 
luz definitiva al respecto: "En 
un momento determinado deci­
dí aprender de memoria las 
composiciones para después 
detallarlas al piano delante de 
los músicos. Yo quería que 
ellos también aprendieran la 
música de memória para que 
quedara ftjada en su cabeza y 
así poder tocarla con tanta 
espontaneidad y alma como si 
de un solo se tratara. Por otra 

gus como el trompeta de más 
porvenir de la década ... No 
deja de ser curioso que un hombre de su personali­
dad apueste tan fuerte sobre la calidad de un músico. 
Años después, sin embargo, hará lo mismo con el 
saxofonista Charles McPherson. Las otras dos sesio­
nes pertenecen a Jay Jay Johnson. La primera, para 
Savoy (Jay &! Kai: Refleotions), sería la del inicio de 
sus célebres dúos con Kai Winding. La segunda, para 
Blue Note (The Eminent J .J.Johnson), en uno de los 
mejores registros que hiciera nunca el trornbonista. 

El 31 de octubre del 54, Mingus hizo para Savoy 
la que sería cronológicamente su primera sesión con 
los Jazz Workshops (Charles Mingus Sextet: Jazz 
Gomposers Workshop). Llama poderosamente la aten­
ción la elección del personal: el clarinetista y saxofo­
nista John LaPorta, los saxofonistas Teo Macero y 
George Barrow; el pianista Mal W aldron y el batería 
Rudy Nichols. Pero la aludída elección de personal no 
es lo más sorprendente: partiendo de sus 'lugares 
comunes', musica sacra y profana de tradición 
negra, Mingus parece querer reinventar el lenguaje 
jazzístico mezclando la citada tradición con un len­
guaje y un sonido francamente del momento. Los 
ecos tristanianos, música introvertida, por momentos 

parte, con el tiempo decidí que 
los grupos fueran cada vez 
más numerosos. Quería llegar 

a una fórmula de big band en la que hubiera tantas 
partes como músicos. Este era el fin y esto era lo que 
yo quería conseguir. En el desarrollo de cada pieza, 
mis músicos deben escuchar siempre lo que les digo 
con el bajo. Si realizo algún cambio sobre la marcha, 
ellos deben seguirme y cambiar de plano con lo ante­
rior si ello es necesario. Es una forma de trabajo ver­
daderamente elástica". El saxofonista Booker Ervin, 
declararía años después en relación a todo ello, "sin 
música escrita te puedes dedicar más a profundizar 
en la expresión propiamente musical. Yo todavía 
recuerdo perfectamente cualquiera de los temas que 
tocábamos y eso que algunos eran terriblemente com­
plicados". El procedimiento utilizado por Mingus no 
tenía nada de novedoso ya que fue profusamente uti­
lizado por las bandas de los años treinta, como la de 
Count Basie, y siempre fue lo habitual, hasta en sus 
últimos detalles, en Ellington. 

De la misma obra es igualmente muy interesante 
Gregarian Ghant, una clara referencia a la música 
sacra, pero también a la improvisación colectiva 
practicada en la música neorlanesa. Tea For Two es 
una divertida experimentación sobre la base de un 
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VERVE/EMARCY/MPS/A & M/ANTILLES/HARMOLODIC 

¡NOVEDADES! 

Ref. VER 1 1 96 

Ref. VERl 197 

Ref. VERl 198 

Ref. VERl 199 

Ref. VER! 200 

Ref. VER! 201 

Ref. VER! 202 

Ref. VER 1 203 

además: 
Ref. VER 11 92 

Ref. VERl 193 

Ref. VER 11 94 

Ref. VERl 195 

Ref. VERl 181 
Ref. VERl 182 

Ref. VERl 183 

Ref. VERl 185 

Ref. VERl 187 

Ref. VERl 191 

Ref. VER 11 71 

Ref. VERl 172 

Ref. VERl 173 

Ref. VERl 174 

Ref. VERl 175 

Ref. VER 1 1 77 
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Tres de los MEJORES DISCOS REVELACJON del pasado año 
Ref. VERl 149 .. ¡c. : '. .r· t "· 
Ref. VERl 161 r • • • 

Ref. VERl 130 · 1/c"' H,1,'' 

Ref. VER 1163 

Ref. VER 1164 
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Ref. VERl 167 

Ref. VERl 168 

Ref. VERl 169 

Ref. VERl 170 
Ref. VER! 062 , ' . E '" 

Ref. VER! 066 
Ref. VER! 068 
Ref. VER! 069 

Ref. VER! 089 
Ref. VER! 097 

Ref. VER! 098 
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Ref. VER 11 00 
Ref. VER 1107 
Ref. VER 11 08 
Ref. VER 11 09 
Ref. VERl 111 
Ref. VERl 112 
Ref. VERl 113 

Ref. VERl 127 
Ref. VERl 128 
Ref. VERl 139 

Ref. VER 11 40 

Ref. VERl 142 
Ref. VERl 143 
Ref. VER 1 1 44 

Ref. VERl 145 

Ref. VERl 146 

Ref. VERl 150 

Ref. VERl 152 

Ref. VERl 157 
Ref. VERl 158 

Ref. VERl 1 59 

Ref. VERl 160 

Discover 004 

Discover 003 
Discover 002 
Discover 001 
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Entre los mejores de 1996: 
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Doble CD 
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~le~ido como mejor reedición vocal de 1996 

2.775 Ptas. sencillo/ 4 .500 Ptas. doble 
t' ' ~ ' . 

P/" C: " ""I"' 
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·erz , . r 
' ;t: ~ ' :__ \· ' 1 ~ 1 J •• Doble CD 

(Formato doble) 3.250 Ptas. 
Ref. VER3009 

Ref. VER301 O 

Ref. VER3011 
Ref. VER3012 
Ref. VER3013 

Ref. VER3014 

Ref. VER3008 

Ref. VER3006 

Pef. VER3004 

Ref. VER3007 

Ref. VER 006 
3 CD's 
4.000 Ptas. 

Ref. VER 007 
5 CD's 
7.500 Ptas. 

Ref. VER 003 
1 O CD's 
16.000 Ptas. 

Ref. VER 004 
1 O CD's 
16.000 Ptas. 

Ref. VER 001 
16 CD's 
43.500 Ptas. 

Ref. VER 002 
10 CD's 
19.000 Ptas. 

' ~. L 

Lr-r- • ,. 

·"' "t· 
!--' 1 F" 
r-"' J'i 

_ 'l ir , ' r \l. !lil'-

,l¡P-fJP E' P' r-,_ f \ f 
·~ 1 I·-• 

1 ,r ' , :~" ~ ' 

,•,,___: 

,•_,___¡- \' 

" 

' H 1f-' ' r-- 1 ' 

E/,'~,·~ "" ti , 
'p i 1 

,__ 1C-H 

,., . ,r ¡ 11' 

'•t I• [ 1- ,_,,:::;> fl 1 

p---J· • 1 

\'. 

, , H 

' 1' , (" ~ t--' • ) l f 

'l lf ) 1• • ¡ ¡I • 1f---'I r r 

' li 
B· 
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Ref. RCA 1012 

Ref. RCA 1013 
Ref. RCA 1014 

Ref. RCA 1015 
Ref. RCA 1016 

Ref. RCA 1017 
Ref. RCA 1O1 8 

Ref. RCA 1019 
Ref. RCA 1 020 

Ref. RCA 1 021 

Ref. RCA 1 022 

Ref. RCA 1023 

Ref. RCA 1024 

Ref. RCA 1025 
Ref. RCA 1026 
Ref. RCA 1 027 

Ref. RCA 1028 
7 CD's 
9.950 Ptas. 

Ref. RCA 1 001 
Ref. RCA 1 002 
Ref. RCA 1 003 

Ref. RCA 1 004 
Ref. RCA 1 007 

Ref. RCA 1 008 
Ref. RCA 1 009 
Ref. RCA 1 O 1 O 
Ref. RCA 1 O 1 1 

Ref. NOV 030 
Ref. NOV 031 
Ref. NOV 032 
Ref. NOV 025 
Ref. NOV 028 
Ref. NOV 024 
Ref. NOV 027 

Ref. NOV 029 
Estuche 3 CD's 
7.900 Ptas. 

Ref. RCA 2062 

Ref. RCA 2063 

Ref. RCA 2064 
Ref. RCA 2065 
Ref. RCA 2066 

Ref. RCA 2067 

Ref. RCA 2068 
Ref. RCA 2069 
Ref. RCA 2070 

Ref. RCA 2071 
Ref. RCA 2072 
Ref. RCA 2073 
Ref. RCA 2074 
Ref. RCA 2075 
Ref. RCA 2076 
Ref. RCA 2077 
Ref. RCA 2078 
Ref. RCA 2079 
Ref. RCA 2035 

Ref. RCA 2080 
Ref. RCA 2081 
Ref. RCA 2082 
Ref. RCA 2083 
Ref. RCA 2084 
Ref. RCA 2085 

RCA/BLUEBIRD/JAZZ TRIBUNE/NOVUS/GRP/DECCA 

2 .7 50 Ptas . 
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1.850 Ptas./3.400 Ptas . doble 

Doble CD 

Doble CD 
-\" l . é. 

E 
" Ji-' ¡::; l: r 1• 1 t\' , f 1, 1 :1 ' 

Doble CD 
·1 ..:... ~ 1'1 ·,.r f;,,.• i f 11 ' '1•- 1 

Doble CD 

L r r-

; H · P:-
1 

F• 

~{ 

'1' ,__ f- .• 

'F\_, r, lri 1 

Doble CD 

.. ,,' 
,, 1 lt '.- 'C H··· JI,, 

· ~ Doble CD 
' 1 ,· 

Doble CD 

Ref. RCA 2086 

Ref. RCA 2087 
Ref. RCA 2088 
Ref. RCA 2089 
Ref. RCA 2090 
Ref. RCA 2001 
Ref. RCA 2004 
Ref. RCA 2006 

Ref. RCA 2007 

Ref. RCA 2008 
Ref. RCA 2009 

Ref. RCA 2010 
Ref. RCA 2011 
Ref. RCA 2012 
Ref. RCA 2013 
Ref. RCA 2014 
Ref. RCA 2016 

Ref. RCA 201 7 
Ref. RCA 2018 
Ref. RCA 2019 

Ref. RCA 2020 
Ref. RCA 2021 
Ref. RCA 2022 
Ref. RCA 2025 

Ref. RCA 2028 
Ref. RCA 2030 
Ref. RCA 2032 
Ref. RCA 2033 
Ref. RCA 2034 
Ref. RCA 2036 

Ref. RCA 2038 
Ref. RCA 2039 
Ref. RCA 2040 
Ref. RCA 2041 

Ref. RCA 2042 

Sidney Bechet ~ 
Ref. RCA 2044 
Ref. RCA 2045 
Ref. RCA 2046 

Ref. RCA 2047 
Ref. RCA 2048 
Ref. RCA 2049 
Ref. RCA 2050 
Ref. RCA 2051 
Ref. RCA 2052 
Ref. RCA 2053 
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4 CD's 6.750 Ptas. 
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The V-Disc Collection: 
Ref. RCA 2054 
Ref. RCA 2055 
Ref. RCA 2056 
Ref. RCA 2057 
Ref. RCA 2058 

.• i 

(4 CD's, 5.100 Ptas.) 
Especial 1. 700 Ptas. 

Dos discos de Shorty Ro!;!ers a precio especial: 1 .500 Ptas. c/u: 
Ref. RCA 2059 .. - ·- ,.. " " , · · · · ·-. " P 

Ref. RCA 2060 

Ref. DEC008 
(2 CD's) 
5.400 Ptas . 

¡NOVEDADES! 
Ref. GEFFO 1 O 

Ref. GRP 056 
Ref. GRP 054 

Ref. GRP 052 
Ref. GRP 053 

Ref. GRP 057 

En serie media, 
Ref. GRP 205 
Ref. GRP 206 
Ref. GRP 207 
Ref. GRP 203 
Ref. GRP 204 
Ref. GRP 200 
Ref. GRP 201 
Ref. GRP 202 
Ref. GRP 035 
Ref. GRP 042 
Ref. GRP 044 
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Nueva Epoca Impulse!: 
ediciones que siguen conquistando premios 

Ref. IMP2009 

Ref. IMP2002 

Ref. IMP2008 

Ref. IMP2003 

Ref. IMP2004 

además: 
Ref. IMP2006 

Ref. IMP2007 

Ref. IMP2000 

Ref. IMP2001 

Ref. IMP2005 

Ref. IMP079 
Ref. IMP080 
Ref. IMP081 
Ref. IMP072 

2.750 Ptas. 
H "' H· e ''. 
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1.850 Ptas. sencillo/ 3.250 doble 
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IMPULSE! 

Ref. IMP073 
Ref. IMP074 

Ref. IMP075 
1 l' 1 \ 

Ref. IMP076 ~ _; F --j r ¡ r \', i r-

''' 1 l \'. 

Ref. IMP077 

Ref. IMP078 ., r 

Ref. IMP071 
Ref. IMP065 
Ref. IMP066 
Ref. IMP067 ' r--t ' ' 

Ref. IMP068 .h 
Ref. IMP070 
Ref. IMP055 
Ref. IMP056 
Ref. IMP057 r' 11 •"' 
Ref. IMP058 .~ p ... -¡¡ ¡.," 

Ref. IMP059 
Ref. IMP060 "r ' 1 

Doble CD 
Ref. IMP061 
Ref. IMP062 
Ref. IMP063 
Ref. IMP064 
Ref. IMP050 
Ref. IMP051 

Ref. IMP052 
Ref. IMP053 r1 ·., · 
Ref. IMP054 
Ref. IMP043 ., ' 

(Doble CD) 
Ref. IMP047 
Ref. IMP049 ,., .. 

Ref. IMP035 Doble CD 

SONY/EPICURE/CBS JAZZ MASTERS 

¡NOVEDADES! 2.700 Ptas. sencillo/ 4.900 Ptas . doble 
Ref. SONY 050 . , ., ,, 
Ref. SONY 051 , . 
Ref. SONY 052 · .,_ 
Ref. SONY 053 ,, r ,. • 

Dos discos que se sitúan entre los MEJORES DEL AÑO 1996: 
Ref. SONY 049 Y• P• '.• r. 

Ref. SONY 048 1 J lr, 1 '.· '""' , ' ..• 

además: 
Ref. SONY 032 
Ref. SONY 033 
Ref. SONY 034 
Ref. SONY 040 
fief. SONY 041 
Ref. SONY 042 
Ref. SONY 044 
Ref. SONY 045 
Ref. SONY 046 
Ref. SONY 031 
Ref. SONY 029 
Ref. SONY 001 

Ref. SONY 007 
Ref. SONY 015 
Ref. SONY 021 
(doble CD) 
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Novedades disponibles en serie media 
1.900 Ptas. sencillo/ 3.500 Ptas. doble 

Ref. COL 001 
Ref. COL 002 

Ref. COL 003 
Ref. COL 004 
Ref. COL 005 
Ref. COL 006 
Ref. COL 007 
Ref. COL 008 
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Ref. COL 009 
Ref. COL 010 
Ref. COL 011 
además: 
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111 

Ref. JM0036 
Ref. JM0037 
Ref. JM0038 
Ref . JM0039 
Ref. JM0040 
Ref. JM0041 
Ref. JM0042 
Ref. JM0043 
Ref. JM0044 
Ref. JM0045 
Ref. JM0046 
Ref. JM0005 
Ref. JM0007 
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•• ,,- 1 Ref. JM0009 
Ref. JM001 O 
Ref. JMOOl 4 
Ref. JMOOl 5 
Ref. JMOOl 7 
Ref. JMOOl 9 
Ref. JM0021 
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Ref. JM0022 
Ref. JM0026 

Ref. JM0027 
Ref. JM0028 

Ref. JM0029 
Ref. JM0030 
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Colección Big Bands y sus grandes vocalistas: 
Ref. JM0031 :· .. 1 1 1 

Ref. JM0032 
Ref. JM0033 . ~ t 

Ref. JM0034 
Ref. JM0035 '" 
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¡NOVEDAD! 
Ref. ECM 085 

Ref. ECM 086 
Ref. ECM 087 
Ref. ECM 081 
Ref. ECM 082 
Ref. ECM 083 
Ref. ECM 084 

ademas: 
Ref. ECM 076 

Ref. ECM 073 
Ref. ECM 074 

Ref. ECM 075 

Ref. ECM 072 

Ref. ECM 059 
Ref. ECM 060 

Ref. ECM 063 
Ref. ECM 064 

Ref. ECM 078 
Ref. ECM 079 

Ref. ECM 080 

Ref. ECM 068 
Ref. ECM 069 

Ref. ECM 070 

Ref. ECM 055 

Ref. ECM 050 

Ref. ECM 053 
Ref. ECM 044 

Ref. ECM 045 

Ref. ECM 054 
6 CD's 
13.000 Ptas. 

2 .600 Ptas. sencillo I 4.900 doble 
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TCB/JVC/NEW YORI< CITY 

¡NOVEDADES! 

Ref. NYC005 
Ref. NYC006 
Ref. NYC003 

Ref. NYC004 

Ref. NYCOOl 

Ref. NYC002 

Ref. HUPOOl 

Ref. HUP002 

Ref. JV007 

Ref. JV008 
Ref. JVOOl 
Ref. JV004 

Ref. TCOOl 
Ref. TC002 
Ref. TC003 
Ref. TC004 

Ref. TC008 

Ref. TC005 
Ref. TC006 
Ref. TC007 

2.750 Ptas. 
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1r,:, ~ ~-:;;, 'P' i Ar ·L. ·" -ird 't" 
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-1~- be,~r- J,::::¡zz r~-l :e 
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_annoc1ball AddPrley Sexrer Lugano i 963 
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JVC en serie media 1.800 Ptas. 
Ref.JV003 E1• e\\3W -,~,e~·rP\<,T - '"'-"[ 

Ref. JV002 

Ref. JV009 
Ref. JVOlO 

Ref. ACOOl 
3 CD's 
5.500 Ptas. 
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" j .. 11 
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· VERVE/EMARCY/A&M/MPS/MERCURY 

Ref. POL 033 
Ref. POL 001 

Ref. POL 002 

Ref. POL 003 

Ref. POL 004 

Ref. POL 005 
Ref. POL 006 
Ref. POL 007 
Ref. POL 008 

Ref. POL 009 
Ref. POL 01 O 
Ref. POL 012 
Ref. POL 013 

1. 900 sencillo/3. 500 doble 
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Ref. POL 014 

Ref. POL 016 
Ref. POL 017 
Ref. POL 018 

Ref. POL 019 
Ref. POL 021 
Ref. POL 022 
Ref. POL 027 
Ref. POL 028 
Ref. POL 029 
Ref. POL 030 
Ref. POL 031 

Ref. VER2016 
Ref. VER201 7 
Ref. VER2018 
Ref. VER2019 
Ref. VER2020 
Ref. VER2021 
Ref. VER2022 
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BLUE NOTE/PACIFIC/CAPITOL 

¡ NOVEDADES ! 

Ref. BLN2111 
Ref. BLN2112 
Ref. BLN2107 

Ref. BLN21 09 

Ref. BLN211 O 

Ref. BLN2095 

Ref. BLN2096 

Ref. BLN2097 
Ref. BLN2098 

Ref. BLN2099 

Ref. BLN2100 
Ref. BLN2085 
Ref. BLN2086 

Ref. BLN2080 
Ref. BLN2081 

Ref. BLN2073 
2 CD's 

Ref. BLN2074 
Ref. BLN2077 
Ref. BLN2078 
Ref. BLN2067 

Ref. BLN2070 
Ref. BLN2031 
Ref. BLN2034 
Ref. BLN2045 
Ref. BLN2054 
Ref. BLN2037 
Ref. BLN2029 
Ref. BLN2005 

2 .850 Ptas. sencillo/ 4 .900 Ptas . doble 
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Joe Lovano _ 
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Cassandra Wilson · Jr :. 
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SERIE CONNOISSEUR 

Ref. BLN4002 r , 

Ref. BLN4003 
Ref. BLN4005 
Ref. BLN4006 
Ref. BLN4007 
Ref. BLN401 O 
Ref. BLN4011 
Ref. BLN4012 
Ref. BLN4013 
Ref. BLN4014 
Ref. BLN401 5 
Ref. BLN4016 
Ref. BLN4017 
Ref. BLN4018 
Ref. BLN4019 
Ref. BLN4020 
Ref. BLN4021 
Ref. BLN4022 
Ref. BLN4023 
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Recopilatorios fundamentales 
Ref. BLN 008 ' ""' 8 "'f" r1 · D • 1 t?Z "• 1' r e: _r:: -

4 CD's I 8.500 Ptas. 

Ref. BLN 009 
4 CD's 
8 .500 Ptas. 

Ref. BLN 01 O 

r. • é · · · · .. ' . ,... 

,- •• 1 -r,' 

'IL¡ie 
1~ P/k 

3 CD's I 6 .500 Ptas. 

Ref. BLN 011 
4 CD's 
8.500 Ptas. 

Ref. BLN 001 
6 CD's 
12.950 Ptas . 

Ref. BLN 002 
4 CD's 
8.500 Ptas 
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Gerry Mulligan 

Ref. BLN 003 
4 CD's 
8.500 Ptas . 

Ref. BLN 004 
4 CD's 
8.500 Ptas. 

Ref. BLN 005 
4 CD's 
8 .500 Ptas. 

Ref. BLN 006 
3 CD's 
4 .500 Ptas. 

Ref. BLN 007 
4.000 Ptas. 

Ref. CPB 013 
Ref. CPB 014 
Ref. CPB 002 

Ref. CPB 005 
Ref. CPB 007 

Ref. CPB 008 

Ref. CPB 015 

Ref. CPB 016 

Ref. CPB 003 

Ref. CPB 004 
Ref. CPB 009 

Ref. CPB 011 
Ref. CPB 012 

Ref. CPB 001 

Ref. CPB 006 

Ref. CPB 01 O 

¡NOVEDADES! 

Ref. BLN3096 

Ref. BLN3097 
Ref. BLN3098 
Ref. BLN3099 
Ref. BLN3100 

Ref. BLN31O1 
Ref. BLN31 02 
Ref. BLN31 03 
Ref. BLN31 04 
Ref. BLN31 05 
Ref. BLN3106 
Ref. BLN3107 
Ref. BLN31 08 
Ref. BLN31 09 
Ref. BLN31 l O 
Ref. BLN3111 
Ref. BLN3112 
además: 
Ref. BLN3087 
Ref. BLN3088 
Ref. BLN3089 
Ref. BLN3092 
Ref. BLN3093 
Ref. BLN3094 
Ref. BLN3095 
Ref. BLN3079 
Ref. BLN3080 
Ref. BLN3081 

Ref. BLN3082 

Ref. BLN3083 

Ref. BLN3071 
Ref. BLN3072 
Ref. BLN3065 
Ref. BLN3067 
Ref. BLN3058 
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r.·-. • . ORIGINAL JAZZ ClASSICS/PRESTIGE/RIVERSIDE/NUEVOS MEDIOS 

¡NOVEDADES! 

Chet Bal<er: 
Ref. OJC 1 1 1 6 
Ref. OJCl 117 
Ref. OJCl 118 

además: 
Ref. OJC 1 1 04 

Ref. OJCl 092 

Ref. OJCl 095 

Ref. OJC1019 
Ref. OJC 11 06 
2 CD's 

Ref. OJCl 107 

Ref. OJCl 108 

Ref. OJC 1 1 09 

Ref. OJCl 11 O 

Ref. OJCl 111 
Ref. OJCl 112 
Ref. OJCl 113 

Ref. OJCl 114 

Ref. OJCl 115 

¡NOVEDAD! 

Ref. OJC134 

Ref. OJC135 

Ref. OJC136 

Ref. OJC137 

Ref. OJC138 

Ref. OJC139 

Ref. OJC140 
Ref. OJC141 

Ref. OJCl42 

Ref. OJCl43 
Doble CD 
Ref. OJCI 44 
Doble CD 

Ref. OJC145 
4 CD's 
7 .000 Ptas . 

Ref. OJCl 16 

Ref. OJC117 

Ref. OJCl 18 

Ref. OJCl 19 

Ref. OJCl21 

Ref. OJC122 
Ref. OJC123 

Ref. OJC124 

2.600 Ptas. sencillo/4.900 Ptas. doble 
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1.900 Ptas . sencillo/3.500 Ptas. doble 
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Ref. OJC127 

Ref. OJC128 
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Ref. OJC131 
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Ref. OJC105 

Ref. OJC096 

Ref. OJC097 

Ref. OJC098 

Ref. OJC099 

Ref. OJC100 

Ref. OJC102 

Ref. OJC103 

Ref. OJC093 
Ref. OJC094 

Ref. OJC072 

Ref. OJC073 
Ref. OJC074 
Ref. OJC075 

Ref. OJC076 

Ref. OJC077 

Ref. OJC078 

Ref. OJC079 

Ref. OJC080 

Ref. OJC081 

Ref. OJC082 
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Ref. OJC085 
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Ref. OJC068 
Ref. OJC069 

Ref. OJC070 

Ref. OJC071 
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Ref. NM008 
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¡NOVEDAD! 
Ref. HAT041 

Ref. HAT043 

Ref. HAT044 

Ref. HAT042 

Ref. HAT040 
(Doble CD) 
Ref. HAT01 3 
Ref. HAT026 

Ref. HAT030 

Ref. HAT031 
(Doble CD) 

Ref. HAT032 
(Doble CD) 

Ref. HAT034 

Ref. HAT035 
Ref. HAT036 
Ref. HAT037 

¡NOVEDADES! 
Ref. EVID034 
Ref. EVID029 

Ref. EVID030 

Ref. EVID031 
Ref. EVID033 
Doble CD 

Ref. EVID027 
Ref. EVID024 

Ref. EVIDO 1 6 

LNOVEDADES! 
Ref. ENJ086 
Ref. ENJ087 

Ref. ENJ085 
Ref. ENJ086 
Ref. ENJ087 

Ref. ENJ079 

Ref. ENJ080 

Ref. ENJ081 

Ref. ENJ082 
Ref. ENJ083 
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Ref. ENJ074 
Ref. ENJ075 
Ref. ENJ076 

Ref. ENJ077 
Ref. ENJ071 
Ref. ENJ068 
Ref. ENJ063 

Ref. ENJ057 
Ref. ENJ059 
Ref. ENJ060 
Ref. ENJ046 

Ref. ENJ047 
Ref. ENJ033 
Ref. ENJ037 
REF . ENJ028 

Ref. GRA 013 
Ref. GRA 014 
Ref. GRA 012 

Ref. GRA 011 
Ref. GRA 006 
Ref. GRA 008 

Ref. GRA 009 

Ref. GRA 010 

Ref. FRL 003 

Ref. FRL 004 
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Ref. CON 001 

Ref. CON 002 

Ref. CON 003 

Ref. CON 004 

¡NOVEDAD! 
Ref. STR 001 

Ref. STR 002 

Ref. STR 003 

Ref. STR 004 

Ref. STR 005 
Ref. STR 006 
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BLACK & BLUE/FRÉMEAUX & ASSOCIÉS/EMBER/RONNIE SCOTT'S 

¡NOVEDAD! 
Ref. B&B 001 
Ref. B&B 002 

Ref. B&B 003 

Ref. B&B 004 
Ref. B&B 005 
Ref. B&B 006 
Ref. B&B 007 
Ref. B&B 008 
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Ref. EMB 001 
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¡NOVEDAD! 
Formato Doble 3.000 Ptas. 
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y legado de esta música. Ediciones premiadas 

por su son ido y documentación 
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Ref. F&A 003 
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Ref. F&A 007 
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¡NOVEDADES! 

Ref . OJC 1 O 1 7 
8 CD's 
13.500 Ptas . 

COLECCIONES 
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archiconocido y viejo estándar que Mingus utiliza para 
conseguir una expresión absolutamente propia. Este 
procedimiento, también muy utilizado por los boppers 
históricos, será uno de los vehiculos de experimenta­
ción del que se servirá Mingus en adelante. La conclu­
sión de esta primera sesión de los Workshops no es 
otra que la tímida aparición de las constantes mingu­
sianas, interpretadas por músicos que todavía no per­
tenecían a su entorno. De cualquier manera, la transi­
ción hacia un lenguaje propio había sido iniciada. En 
esta obra se incluyen cuatro títulos que pertenecen a 
una sesión posterior (enero de 1955), con un caracter 
mucho mas convencional, en la que los solos prevale­
cen sobre la expresión del grupo. 

El segundo disco del Workshop, The Charles Min­
gus' Jazz Experiments, grabado en diciembre de 
1954 para Everest, sigue una tónica similar a la 
sesión anterior, pero 
con una expresión 
menos distante y mu­
cho más calurosa. El 
personal lo componen 
LaPorta y Macero, el 
chelista Jackson Willey 
-quizás ocupando un 
lugar reservado para 
Osear Pettiford-, el 
batería Clero DeRosa y 
el trompetista Thad 
Jorres . La ausencia de 
piano fue suplida en 
algunos momentos por 
el propio Mingus, cosa 
que repetiría con cierta 
frecuencia en adelante: 
"Toco el piano porque 

Mingus, Haynes, Monk y Parker (1953) 

los pianistas, en general, interpretan mal mi música, 
se equivocan en los acordes y todo eso ... claro que mi 
pianismo es el de un compositor, no el de un pianis­
ta; aún así pienso que lo toco mejor que la mayoría 
de los pianistas modernos si exceptuamos a Bud 
Powell y a Jackie Byard". Estas declaraciones 
impregnadas de un cierto desprecio sobre sus cole­
gas, no son una excepción, más bien al contrario 
menudearán a lo largo de los años, acabando de tra­
zar un retrato psicológico bastante evidente del autor 
de las mismas ... 

Las búsquedas tímbricas de The Charles Mingus 
Jazz Experiments serán la continuación lógica de las 
iniciadas en el volumen Savoy comentadas con 
anterioridad. El background que envuelve su solo de 
contrabajo en What Is This Thing Called Lave (tema 
talismán de Mingus), es particularmente interesante. 
Thrioe Upan A Theme supone una primera aproxima­
ción a la música de tradición occidental, cuestión que, 
como iremos viendo, tendrá una rica continuidad en 
su obra. Un factor común de esta primera temática 
propia mingusiana es la recurrencia al esquema de 
'llamada-respuesta', por otra parte básico en la músi­
ca negra, especialmente en aquella que podríamos 
llamar pre-jazz. 

Si 1954 había supuesto el inicio de los Jazz 
Workshop y la búsqueda de una estética propia, el 

siguiente sería el del asentamiento definitivo de 
ambos conceptos a través de una profunda reflexión 
-reiteración- en sus bases fundamentales: las raíces 
del arte negroamericano y la subsiguiente tradición 
que esas raíces generan. Pero antes de entrar en su 
propia obra, realizada cronológicamente en la segun­
da mitad de este año 1955, Mingus participó como 
sidemen en una serie de sesiones nada desdeñables. 
El 6 de enero con Teddy Charles (New Direotions) 
para New Jazz ; el 21 del mismo mes, en trío con 
Hazel Scott (Relaxed Piano Moods) para Debut; el 30 
también de enero e igualmente en trío con John 
Mehegan (John Mehegan Trio) para Savoy; el 10 de 
marzo, dos días antes de la muerte de Charlie Par­
ker, segundo disco de Thad Janes (Jazz Collabora­
tions) para Debut; a principios de junio con el sexteto 
del pianista Ralph Sharon para London; el 9 de julio, 

su tercera sesión con 
Miles Davis (Blue 
Moods), esta vez para 
Debut, que creo merece 
capítulo aparte. 

Es muy probable 
que esta sesión fuera 
preparada por Mingus 
en todos sus detalles . 
De una parte, se realiza 
para su propio sello 
discográfico, Debut. De 
otra, el personal lo 
componen músicos muy 
afines al contrabajista: 
el trombonista Britt 
Woodman, amigo de su 
primera época en Los 
Angeles y su primer 

profesor de música; el vibrafonista Teddy Charles, 
compañero de bastantes grabaciones realizadas ante­
riormente; por último, el batería Elvin Janes, herma­
no pequeño de Thad, un músico absolutamente desco­
nocido por aquellos años. El temario lo componían 
cuatro estándares y el clima de la sesión recuerda en 
algunos aspectos al primer Jazz Workshop para 
Savoy, de octubre de 1954: algo así como un bosque 
de hayas en un brumoso día de otoño. La rítmica 
Mingus-Jones, con su relajada forma de concebir el 
tempo, crea una inesperada tensión que por momen­
tos se hace irresistible. Sobre este fangoso tapíz, los 
solos de Woodman y sobre todo los de Miles, hacen 
de esta sesión una joya de un jazz que basa toda su 
fuerza en la tensión interna que viven sus ejecutan­
tes. Un precedente, sin duda, de lo que años después 
harían músicos como Jimmy Giuffre y, por exten­
sión, ciertas tendencias dentro del free, pero también 
una continuidad conceptual con la realizada por 
aquellos mismos años por los músicos de la escuela 
de Tristano con el propio pianista al frente . Otro inte­
rés añadido de la música desarrollada en este álbum 
radica en ser ciertamente atípica en la carrera de sus 
autores, tanto de Davis, inmerso en el hard-bop al 
frente de su primer quinteto con Coltrane, como de 
Mingus que comenzaba a hacer uso de un expresio­
nismo importante. 
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El 23 de diciembre, última sesión de Mingus para 
Debut. Se realizó en vivo en el Cafe Bohemia de 
Nueva York y dio origen a dos álbumes, que fueron 
editados originalmente con los títulos de Ghazz, mote 
por el que algunos músicos conocían al contrabajista, 
y The Charles Míngus Quíntet Plus Max Roaoh: At 
The Bohemia. La formación no varía excesivamente 
en relación a las anteriores; en ambos discos George 
Barrow es el saxo tenor, Eddie Bert, antiguo miem­
bro de las bandas de Woody Herman y Stan Kenton, 
es el trombonista, Mal Waldron al piano y Willie 
Jones a la batería. En tres de las piezas del segundo 
disco Max Roach sustituye a Jones en la batería. 
Estas sesiones recogen claramente la experiencia de 
las anteriores, reincidiendo en la experimentación de 
las raíces, sacras y profanas, de la música negra; en 
el mundo ellingtoniano y en el repertorio conocido 
como Tin Pam Alley, el 
estándar. Work Song no 
podía ser de otra forma 

de debatía entre la reciente muerte de Bírd y el 
recién nacido hard-bop de los Messengers y del quin­
teto de Max Roach-Clifford Brown, Pítheoanthropus ... 
supone una cierta llamada de atención sobre cual­
quier convencionalismo. El 30 de enero Mingus reune 
un quinteto formado por el jovencísimo saxofonista 
alto Jackie McLean, el poco prodigado, muy subesti­
mado y ya rollinsiano saxofonista tenor J .R. Monte­
rose. El pianista Mal Waldron y el batería Willie 
Janes, forman una sección rítmica ya conocida en la 
sesión de diciembre del 55. 

El tema que da título al disco, como explicaba el 
propio Mingus en los comentarios de la edición origi­
nal, " ... está compuesto por cuatro movimientos: evo­
lución, complejo de superioridad, declinación y des­
trucción.". En el enunciado de esta tesis se hace 
evidente, una vez más, la tendencia del autor a crear 

climas que lleven de 
una manera indefectible 
al paroxismo, a un 

con semejante título, 
está basada en el prin­
cipio llamada-respuesta. 
Septemberly, All The 
Thíngs You (Are In) a 
Sharp, A Foggy Day y 
I'll Remember Apríl, 
son clásicos estándares 
sometidos por el grupo 
a un proceso de trans­
formación que en oca­
siones llega a la des­
composición. Haítían 

" ... no me gusta que llamen jazz a 
mi música, no me gusta esta 

palabra. ¿Sabe qué quiere decir 
en Nueva Orleans To Jass To 

Lady?: pues simplemente joder, 
joder sin más. Yo cuan~o jodo, 

más que eso hago el amor" 

paroxismo autodes­
tructor. A Foggy Day, 
según Mingus, "repre­
senta un día de niebla 
(a foggy day) en la 
bahía de San Francis­
co ... El expresionismo 
descriptivo que será un 
lugar común en su bús­
queda, llega aquí a 
extremos que rallan lo 
grotesco: sirenas, piti-

Fíght Song, Lave Chant 
y Layd Bírd serán en 
pocos años referencias 
indispensables dentro de su propio repertorio, repre­
sentando una especie de enciclopedia de las obsesiones 
de su autor. Por último destacar Pernussíon Dísous­
síon, grabada en dúo con Roach, una pieza perfecta­
mente estructurada con partes que son premonitorias 
de la próxima liberación de las rígidas estructuras que 
subyacen en el jazz de aquellos años, pudiéndose escu­
char en algunos momentos el sonido de un chelo toca­
do por Mingus que fue superpuesto en el estudio en 
una grabación realizada con posterioridad. 

Primer periodo Atlantic 
El año 1956 marca el comienzo de un contrato 

permamente con un gran sello discográfico: Atlantic. 
Este contrato, con varias interrupciones, algunas de 
ellas muy prolongadas, se extenderá hasta su muer­
te. Mingus siempre mostró una gran beligerancia 
hacia los grandes sellos discográficos llegando a alu­
dir a los dirigentes de Impulse! (ABO) y Columbia 
(CBS), sellos que siguieron y precedieron cronológica­
mente a Atlantic, calificándoles de "incompetentes y 
ladrones". Sin embargo jamás tuvo una palabra de 
queja para los directivos de Atlantic. 

Su primer disco para este sello causó un gran 
revuelo en los medios musicales neoyoquinos. Ya el 
título estaba cargado de atrevidas sugerencias: Píthe­
oanthropus Ereotus. En un momento en el que el jazz 

dos, etc, creados con 
efectos de saxofón y 
contrabajo, originan 
una teatral (dramática) 

atmósfera, entre la ficción y la realidad de la que 
Mingus se servirá a menudo. Profíle Of Jaokíe, inau­
gura una serie de retratos, de McLean en este caso, 
que Mingus dedicará a lo largo de los años a diversos 
personajes afines a su vida; muestra así otro punto 
de contacto con el maestro Ellington. 

Hay que achacar el éxito de Pítheoanthropus .. . , o 
al menos su impacto en los medios musicales, sin 
duda al talento del líder, aquí además de músico parti­
cipante también compositor-arreglador-organizador, 
pero no hay que olvidar su olfato a la hora de elegir 
las voces, los músicos que le acompañaron a los que 
supo extraer el máximo de sus posibilidades. Jackie 
McLean, muerto Parker, era junto a Konitz la única 
alternativa creativa en el instrumento, sabiendo 
expresar con una turbadora sonoridad de matices casi 
humanos (de la que hoy sólo queda una pálida som­
bra), aquello que Mingus necesitaba para esta obra. 

Lo cierto es que a partir de Pítheoanthropus ... se 
puede empezar a hablar con propiedad de un estilo 
Mingus, tal y como se hablaba de un estilo Ellington, 
Lunceford o Basie. Pongo estos ejemplos de líderes de 
grandes bandas, para significar la preponderancia de 
la expresión colectiva sobre la individual tanto en 
Mingus como, evidentemente, en todos los demás. Si 
Mingus, a pesar de su importancia como instrumen­
tista, no fue el mas brillante contrabajista de su 
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época -él mismo dijo que no lo fue porque no 
quiso ... -, se debió sobre todo a que la expresión de la 
música que llevaba dentro de su cabeza requería un 
instrumento que rebasase con creces el lenguaje del 
contrabajo; la compleja alquímia mingusiana requería 
un instrumento imposible sólo realizable en el marco 
de una orquesta de varias voces. Se puede decir con 
toda propiedad que el auténtico instrumento de Char­
les Mingus, al igual que para los músicos antes men­
cionados, fue la orquesta. 

En el marco de esta espinosa personalidad, no 
exenta de retorcidos complejos, ¿qué representaba la 
música?, ¿qué fines perseguía, a parte de la lógica 
propia satisfacción?. En una entrevista realizada 
años después de las fechas en las que nos encontra­
mos (en 1964), Mingus nos aclaraba en parte estas 
preguntas . " .. . no me gusta que llamen jazz a mi 
mus1ca, no me 
gusta esta palabra. 
¿Sabe qué quiere 
decir en Nueva 

encontré una disonancia que la hizo triste. Me di 
cuenta entonces que la pieza debía de constar de dos 
partes. La historia sería la de un payaso que intenta 
gustar a su público -tal y como hacemos los músicos 
de jazz- pero al que nadie quiere. Mi historia se 
acababa con su muerte y con las risas de la gente al 
creer que esto formaba parte del número. Ensayamos 
esta pieza una vez en casa y la siguiente ya en el 
estudio de grabación. El texto que había escrito Jean 
Shepherd para esta canción cambió varias veces. 
Jimmy Knepper es el alma de esta pieza y toda la 
orquesta le sigue, Jimmy hace de payaso". Estas 
palabras de Mingus explicando el proceso creativo de 
The Clown nos confirman un método de trabajo habi­
tual y, desde luego, enormemente eficaz basado en el 
arreglo oral tradicional en el jazz de los años treinta, 
pero también, y sobre todo, en la motivación anímica 

de los músicos par­
ticipantes . Para 
Mingus lo importan­
te era contar histo-

Orleans To Jass To 
Lady?: pues simple­
mente joder, joder 
sin más. Yo cuando 
jodo, más que eso 
hago el amor, ¿me 
entiende?". De es­
tas palabras, que 
suenan a boutade, 
se deduce que Min­
gus siempre jugó a 
ser enfant terrible 
y hay que quedarse 
con la última frase: 
"música/amor, 

"Un día me encontraba feliz tocando el piano. rias, mejor aún 
hacer participar a 
músicos y oyentes 
de las historias que 
rondaban su cabeza. 

De pronto di con una melodía 
alegre ... instantes después encontré una 

disonancia que la hizo triste. Me di cuenta 
entonces que la pieza debía de constar de dos 
partes. La historia sería la de un payaso que 

intenta gustar a su público -tal y como 
hacemos los músicos de jazz- pero al que 

nadie quiere" 

Si The Clown fue 
en su día una obra 
de impacto similar 
al de Pithecanthro­
pus ... , hay que reco­
nocer que con la 
perspectiva que dan 
los años al permitir­
nos una visión glo-

jazz/ amor" . Ahí 
está la clave, ya lo 
dije al principio de 
estas lineas, el verdadero sentido de la música min­
gusiana en la expresión vital y descarnada de la pro­
pia intimidad. En la misma entrevista decía también: 
" ... mi música puede hacer reir o llorar a la gente, 
¡incluso yo diría que puede hasta matarla!, habla del 
bien y del mal, de la vida y de la muerte, es real y 
por tanto también a veces colérica". 

Después de Pithecanthropus.. . Mingus grabó dos 
discos como sidemen. El primero con una gran 
orquesta reunida por Quincy Janes (This Is How I 
Feel About Jazz), el segundo con su amigo el vibrafo­
nista Teddy Charles (Word From Bird). El 13 de 
febrero de 1956 realizó su segunda sesión para 
Atlantic. El título, como en la primera, es sugerente: 
The Clown. El personal, si nos fijamos en la instru­
mentación, tiene la misma estructura que en el últi­
mo disco para Debut, pero los titulares de entonces 
han cambiado. Jimmy Knepper, que será uno de sus 
músicos favoritos, es el trombonista; Shafi Hadi el 
saxofonista alto y tenor; Wadde Legge el pianista. 
Por último, Dannie Richmond, que será su fiel escu­
dero durante muchos años, el batería. 

"Un dia me encontraba feliz tocando el piano. De 
pronto di con una melodía alegre ... instantes después 

bal de su obra, la 
hacen aparecer 
como menor. En la 
misma medida que 

Pithecanthropus... ha ido revalorizando su calidad 
con el paso de los años, The Clown ha disminuido en 
este crucial pafámetro. Ni la música ni los músicos 
alcanzan un discreto tono medio. La versión de Hai­
tian Fight Song es probablemente la de menos garra 
de entre todas las realizadas por su autor de este 
arrollador tema. La pieza que da título al disco care­
ce del dramatismo necesario. Por otra parte, ni Shafi 
Hadi hace olvidar a McLean ni Wadde Legge a Mal 
W aldron. Sólo Knepper consigue elevar en algunos 
momentos el tono algo gris de la sesión. 

El 9 de julio de ese mismo año grabó para Jubilee 
uno de sus raros discos en trío, Mingus Mood. Sus 
acompañantes fueron Dannie Richmond y un joven 
pianista californiano, discípulo fiel y aventajado de 
Bud Powell, que ya había grabado obras muy intere­
santes para el sello Contemporary: Hampton Hawes. 
Exceptuando Hamp's New Blues y Summertime, 
donde el protagonismo recae en Hawes y Richmond 
respectivamente, el resto es una brillante demostra­
ción de las virtudes y defectos del Mingus contraba­
jista: poderoso sonido, gran imaginación melódico/ 
armónica, pero una justeza 'temporal' algo diletante. 
Cabe pensar que grabara este disco a modo de testa-
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mento de una faceta de su personalidad musical que 
cada vez más iría en detrimento de su natural incli­
nación hacia expresiones colectivas. 

El 18 de julio y el 6 de agosto del mismo año 
1956, graba con RCA el material para una de sus 
obras capitales: T.ljua,na, Moods. El personal sufre 
algunos cambios en relación con las sesiones anterio­
res. Permanecen Knepper, Hadi y Richmond, a los 
que se agregan el trompetista Clarence Shaw, que 
aporta su cristalina sonoridad, el percusionista/bate­
ría Frank Dunlop, el pianista Bill Triglia e Ysabel 
Morel y Lonnie Elder que aportan sus voces para dar 
el tono exótico que requiere la obra. 

La importancia de Tijua,na, .. . reside en que , 
siguiendo con aquel caracter autobiOV"áfico que va 
imprimiendo a su obra, Mingus nos intenta transmi­
tir sus recuerdos de la infancia y primera juventud. 
De la infancia, pro-
bablemente lo sacro 
-el gospel-, y lo pro­
fano -el blues- . De 
la juventud el bop, 
pero sobre todo Ti­
juana, ciudad fron­
teriza situada al sur 
de California y sede 
de los desenfrenos 
sexuales de Mingus 
(si creemos lo que 
dice en su autobio­
grafía, en la que 
asegura haber pasa­
do una violenta 
noche de sexo ¡ ¡¡con 
23 lindas y voraces 
mexicanas!!!) . Todo 
ello se entremezcla 
con habilidad en 
Tj,jua,na,... . Dizzy 

Dannie Richmond y Charles Mingus (1963) 

Moods es un homenaje al bop, per·o expresado en 
clave del blues más low down. Detrás de la aparente 
'españolada' de Jsa,bel 's Table Dance, el sueño mingu­
siano se convierte en pesadilla. Los · obsesivos riffs 
dejan paso a improvisaciones colectivas que además 
de recordarnos un pasado ya lejano (Nueva Orleans), 
nos anuncian un futuro muy próximo (el free) . El 
gusto por el exceso, timidamente esquematizado en 
obras anteriores, aparece aquí sin el mas mínimo dis­
fraz ... Pero al lado de feroces melopeas como 
Jsa,bel's ... o Los Ma,ria,chis, también hay piezas donde 
la música, como contraste, parece rebosar ternura. 
T.ljua,na, Gift Shop y Flamingo, esta última homenaje a 
Ellington, son una clara muestra. 

En agosto de ese mismo año, dos días después de 
la segunda sesión que compone T.ljua,na,.. . y exacta­
mente con el mismo personal, a excepción de Bill 
Evans que sustituye a Triglia, un Evans bopper orto­
doxo, Mingus grabó para Bethlehem Ea,st Ooasting, 
obra compuesta de una temática menos autobiográfi­
ca que la anterior; el contrabajista parece olvidarse 
de mirar a su ombligo, y deja transcurrir sus pensa­
mientos hacia lo que le rodea. Temas como el que da 
título a la sesión, o Oonversation, o Fifty First Street 

Blues, inciden en los primeros tiempos del bop, utili­
zando riffs similares a los de entonces para, como 
parece querer decirnos, incidir en la violencia de 
determinados barrios neoyorquinos. Celia,, dedicado a 
la que era su mujer en aquellos años, inaugura una 
larga serie de retratos femeninos en los que la sen­
sualidad se desborda. 

Desde Ea,st Ooa,sting hasta su siguiente álbum 
como líder, transcurrió casi año y medio, tiempo en 
el que participó acompañando con su grupo al poeta 
Langston Rugues (Wea,ry Blues) para la MGM y tam­
bién formando parte de la orquesta que acompañó a 
Billie Holiday en dos sesiones para Ozone. 

El 9 de enero de 1959, Mingus reunió a un 
nuevo grupo en un estudio de grabación. La casa dis­
cográfica es en esta ocasión la United Artists y el 
título del álbum Ja,zz Portra,its. El personal, con 

excepción de Dannie 
Richmond, es ente­
r amente nuevo y 
compuesto, como en 
otras ocasiones, por 
músicos relativa­
mente desconocidos. 
El pianista es 
Richard Wyands, 
Booker Ervin y 
John Handy, dos 
saxofonistas teja­
nos, tenor y alto 
respectivamente, 
forman la sección 
de viento. La sesión 
incorpora dos 
temas, Nostalgia, In 
Times Squa,re y 
Alice 's Wonderla,nd, 
provinientes de una 
colaboración cine­

matográfica hecha por Mingus para el realizador 
John Cassavettes en su película Sha,dow (1958) en 
la que el contrabajista aparece como un actor 
(secundario) más. El guión narra el deambular de 
unos violentos personajes por Manhattan, pero des­
graciadamente las versiones realizadas para este 
álbum están muy por debajo de las aparecidas en la 
banda sonora. La impresión que deja Ja,zz Portmits 
es la de una blowing session en la que los solistas, 
Erwin y Handy, se libran a cha,ses más o menos 
desenfrenadas. Sólo Alice's Wonderla,nd nos muestra 
la cara conocida de Mingus en un tema de claras 
referencias ellingtonianas que, como ya es habitual 
desde Pitheca,nthropus .. . , contiene una descomposi­
ción final de la melodía. 

A principios de 1959, la música de Charles Min­
gus se encuentra a punto para alcanzar el grado de 
madurez que la convertiría en una de las expresio­
nes más personales y fuertes del mundo del jazz. El 
árduo camino recorrido durante los cuatro últimos 
años , investigando en las raíces culturales de su 
pueblo a través de su propia óptica, le ha capacita­
do para afrontar con plenas garantías el camino 
trazado. ■ 
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