George Adams

El Gltimo rugido del ledn

Mario Benso
Fotografia: Jean Frangoise Laberine

Si no recuerdo mal, fa Ultima vez que charlé
con George Adams fue en el otofio de 1991,
coincidiendo con su presencia en la premiére
madrilefia de Epitaph, de Charles Mingus.Con-
vencido de que el viejo George no dejarfa de
pasarse por el Café Central para regalamos algu-
no de sus torridos solos after hours, aterricé
justo a tiempo de verle concluir uno de ellos. Si,
ahi estaba el ledn, algo més delgado de lo habi-
tual, pero con la furia de siempre. Recordamos
los momentos vividos un afio antes en Valladolid
(en uno de los conciertos més sudorosos e
intensos que recuerdo, en el antiguo Bar Desa-
finado) e hicimos votos para una nueva gira
espafiola (jtal vez la préxima primavera?), esta
vez con parada en el Café Espafia. Fue una con-
versacion breve pero carifiosa; lo que nunca
pude imaginar es que seria la Gltima.
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Unos meses después (febrero del 92), coin-
cidi en idéntico escenario con Santi Debriano
(uno de los bajistas favoritos de Adams y habi-
tual en sus Ultimas giras), quien me confirmd
algunos rumores que circulaban por ahf de que
George estaba mal. Tras un lacénico y circuns-
pecto “Si, le vi hace poco, tiene problemas”,
ante el que mi intuicion me aconsejé no ahon-
dar en pormenores, Santi me comento los pla-
nes de Adams para una gira japonesa, asf como
otros proyectos personales. Fue entonces cuan-
do recuerdo que pasd por mi mente un desapa-
cible presentimiento de que algo feo sucedia.

El capftulo final lo firmé una llamada telefo-
nica del orensano Café Latino (responsable de la
Ultima gira de Adams por clubes esparioles, en
1990), anunciagndome la noticia que nunca
hubiera deseado escuchar, maldita sea. Bueno,
que remedio hay, la musica sigue, los recuerdos
quedan, y ahf estan los discos.. uf!

Este es el desenlace de una historia que
comenzd para mi a mediados de los 80, la pri-
mera vez que la Asociacion de Jazz de Valladolid
trajo al -por entonces- muy interesante Festival
de Jazz al cuarteto Adams-Pullen, en un concier-
to que aln recuerdo por su furiosa calidez y
extraordinario nivel musical (amén de por el
cadtico estado del bueno de Don Pullen, que
entre balbuceos no parecia dispuesto a marti-
llear un piano en su opinion desafinado —George
sudé para convencerle finalmente de que lo que
aquella noche desafinaba eran sus neuronas-).
Por entonces, el grupo se hallaba en un momen-
to dlgido, con un Adams desafiando con fiereza
los limites fisicos y crefbles de su saxofon y un
Pullen simplemente explosivo; Cameron Brown
aportaba la rotundidad y hondura del sonido de
su contrabajo y Dannie Richmond... Dannie
Richmond era Dannie Richmond.

Si-aquella formacion alcanzé con justicia la
categorfa correspondiente a una de la mas inte-
resantes y creativas del jazz contemporaneo,
fue porque los discursos de sus dos lideres,
lejos de acomodarse al consabido rol de solista
—acompafiante, convergian en un Unico caudal
de energfa, riqueza y ductilidad sonora. Con el
tiempo (o mejor, al escuchar a George en
otros contextos), descubri hasta qué punto la
presencia de Pullen impulsaba el saxofonismo
de Adams mas alla de sus propios limites, y
como se creaba entre ellos una empatfa capaz
de fundir todo un patio de butacas. Eran dos
enormes improvisadores, capaces de liderar sus
propios proyectos, estimuldndose reciproca-
mente y sin descanso. (Tal vez Melodic Excurs-
sions, para Timeless, un ddo que en muchos
sentidos supone uno de sus trabajos més aven-
turados y completos, sea un buen ejemplo al
respecto).
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Unos afios después, con el cuarteto ya
disuelto (Pullen inicié carrera discogréfica como
lider para Blue Note al frente de su trio, Rich-
mond fallecié y Adams creé un nuevo grupo
con su viejo amigo v colaborador Hugh Lawson
como pianista), George volvié a Espafia con un
flamante nuevo contrato —también para Blue
Note- bajo el brazo, nuevo disco y unos plan-
teamientos musicales algo distintos, dando cabi-
da a un repertorio si se quiere mds popular (si
por tal se puede entender versionar As Time
Goes By, Over the Rainbow, Bésame mucho, Bridge
Over Troubled Water o The Star-Spangled Banner)

y a una concepcion menos desafiante, pero no
por ello (y eso es lo que realmente bendecfa su
msica) carente de ese calor, bravura y hondo
feeling que siempre mantuvo. Abarrotada para el
concierto vallisoletano, la sala se convirtié tras
casi tres horas de actuacion en una olla a pre-
sién poblada de alaridos, palmas y rostros felices,
rendidos todos como estabamos al poderio de
aquella musica. Nunca olvidaré la imagen (més
propia de una de esas dcidas e hilarantes satiras
que antes de volverse pontffice realizaba Spike
Lee) de dos ejecutivos de una conocida marca
de whisky, a la sazén patrocinadora de parte del



evento, que, si con anterioridad al concierto se
mostraban tensos y serios embutidos en sus
severos trajes y corbatas, cerca de las 2 de la
mafiana, algo ebrios, despeinados y casi sin cami-
sa, no podian creer todo aquello, llevados por el
entusiasmo. Ellos nunca olvidaran ya a George
Adams, y aquella misma noche daba gloria verle
irse al hotel con los brazos llenos de camisetas,
ceniceros, llaveros y demas objetos regalados
por la marca en cuestion... Vendié todos sus
CDs promocionales (algunos incluso a gente
que carecia siquiera de equipo de musica en que
escucharlos), y raudo fue a comerse uno de sus
embleméticos bocadillos de ajos (si, i, has leido
bien: bocadillo de ajos...).

El saxofonismo de George Adams se basaba
en tres imagenes asociadas a otros tantos rasgos
de su cardcter: el Demonio, el Sexo y Dios; la
trilogia magica de la musica negra. Sirvan de
ejemplo sus, a mi juicio, insuperables grabaciones
con Mingus: Devil Blues (un titulo al dedillo), nos
lo muestra en toda la fogosa camosidad de sus
blues torrenciales (que cantaba con gran arte, a
veces reminiscente de los viejos blues-shouters,
como Joe Turner, o de la suciedad casi punk de
Howlin Wolf, con el que trabajo); Duke Elling-
tons’s Sound of Love, amén de su amor por €l
dorado clasicismo de los tenores de siempre,
aporta su faceta sensual y tierna, cuando no
abiertamente sexual (un elemento siempre pre-
sente en su musica, e incluso en sus movimien-
tos en el escenario). Amante, ademds, de la vieja
musica de iglesia, su lectura de los espirituales
era, como todo lo suyo, pasional y tiunfante. Tal
vez Sue’s Changes, con sus apasionantes cambios
de atmésfera, constituya un epitome de todos
estos rasgos: la turbulencia que se retuerce,
crece y acaba estallando en mil particulas brillan-
tes y magicas.

En esencia, George Adams era un auténti-
co y genuino musico de blues, la tradicion mas
viva y secular de las que vertieron su semilla en
el fértil huerto del jazz. A la vez era un artista
de su tiempo, consciente de desempefiar un
papel en la difusion de su mdsica, y orgulloso
de ello.

Adems, era un ser humano divertido, apa-
cible y generoso. Aquella noche de mayo, proxi-
mos a la despedida, le comenté que en 24 horas
habrfa de incorporarme al servicio militar; con
una sonrisa, me dijo: “Amigo, trata de sacar par-
tido siempre de las experiencias, aunque no
sean buenas’”.

Y aquel sabio consejo no solo permiti6 al
humilde recluta Benso pasar un afio menos
malo, sino que, se me ocurre, es una maxima
vélida para momentos en que, como éste,
lamentamos la desaparicion de un amigo.

Feliz descanso, viejo leon. l

DISCOGRAFIA REFERENCIAL

Con Roy Haynes
1971: Hip Ensemble (Mainstream)

Con Charles Mingus

1974: Changes One & Two (Atlantic)
Mingus At Camegie Hall (Atlantic)

1977: Cumbia & Jazz Fusion (Atlantic)

Con Mingus Dynasty
1979: At Bottom Live (West Wind)

Con Heiner Stadler
1978: A Tribute To Monk And Bird (Tomato)

Con McCoy Tyner
1979: Horizon (Milestone)

Con Gil Evans

1976: Live 76 (Zeta Records)
Tokyo Concert (West Wind)

[977: Priestess (Antilles)

1978: Little Wing (DIW)

1984: Live At Sweet Basil Vol. | & 2
(Electric Bird)

1986: Bud And Bird-Live At Sweet Basil
(Electric Bird)

Con Hannibal Marvin Peterson

[977: Hannibal In Antibes (Enja)

[981: The Angels Of Atlanta (Enja)

1984 More Sightings (Enja)

Con James Blood Ulmer

1977: Revedling (In + Out)

1985: Jazzbithne Berfin ‘85 (Repertorie Rec)

Con Craig Harris
1983: Black Bone (Soul Note)

Con Phalanx

(G. Adams, ). Blood Ulmer, Sirone, R. Ali.)
1987: Original Phalanx (DIW)

1988: In Touch (DIW)

Con Gunther Schuller

1989: Mingus Epitaph (Columbia)

Como G. Adams-D. Richmond Quintet
1980: Hand To Hand (Soul Note)

1983: Gentlemen's Agreement (Soul Note)

Con Don Pullen en duo
1982: George Adams-Don Pullen (Timeless)

Como Don Pullen-George Adams Quartet
1979: All That Funk (Palcoscenico)
Don't Lose Control (Soul Note)
1980: Earth Beams (Timeless)
Life Line (Timeless)
1982: Melodic Excursions (Timeless)
1983: City Gates (Timeless)
Live At The Village Vanguard Vol. | & 2
(Soul Note)
1984: Decisions (Timeless)
1985: Live At Montmartre (Timeless)
1986: Breakthrough (Blue Note)
1987: Song Everlasting (Blue Note)

Como lider

1975: Jazz A Confronto (Horo)

1979: Sound Suggestions (ECM)
Paradise Space Shuttle (Timeless)

1988: Nightingale (Somethin “Else)

1989: America (Something ‘Else)
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Proximas actuaciones

Gary Smulyan Quartet
(1 al 7 de marzo)

David Defries y
Santiago Reyes Quartet
(8 al 14 de marzo)

Ximo Tebar Quartet
(15 al 21 de marzo)

Lou Bennett Trio
(22 al 28 de marzo)

Clunia
(5 al 11 de abril)

Tete Montoliu Trio
con Idris Muhammad y
Hein Van de Geyn
(12 al 18 de abril)
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