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BOB DOROUGH: Songs Of Love

Gal In Galico/The End Of A Love Affair/You Go To
My Head/There’s Never Been A Day/Call Me Irres-
ponsible/Blame It On My Youth/Down In The
Depth On 90th Floor/But Beautiful/l Fall In Love
Too Easily/Darn That Dream/l Remember You/l
Keep Goin’ Back To Joe's.

Bob Dorough (p, voc), Bill Takas (b elec), Al Levitt
(bat), Art Farmer (flisc).

Grabado en vivo en el Caruso’s y L'Auditori de
Barcelona, 4, 5 y 6 de marzo, 1987,

Orange Blue OB 001 (CD).

Importacién y venta: Jazz Collectors.

Existen acontecimientos que precisan a reco-
mendacion fiable de una voz amiga. El paso por Bar-
celona de Bob Dorough, que propicié la grabacion
de este Songs Of Love, posiblemente convocarfa slo
a un pablico minoritario. Por fortuna, hoy podemos
valorarlo a través de la grabacién que ahora nos llega.

Dorough pertenece a la categorfa de los vocalis-
tas/pianistas que requieren de la intimidad de un local
reducido y de la complicidad de un auditorio amiga-
ble, que lo sepa escuchar mientras ve fundirse lenta-
mente en sus vasos €l hielo de una bebida (a ser po-
sible de una forma suficientemente relajada como
para sentir que las preocupaciones de la jomada tam-
bién se van diluyendo en el recipiente del olvido). Es
en estas condiciones como hay que volver a escu-
charlo. Podremos degustar asf su sabrosa forma de
cantar y su fino instinto para acompafiarse al piano,
asi como el eficaz apoyo de sus acompafiantes. Dis-
frutaremos, en especial, con el fiscomo de Art Far-
mer, que se superpone a la resquebrajada voz de
Dorough como la mantequilla al pan, suavizandola y
haciéndola més jugosa.

Songs Of Love pertenece a la categorfa de los al-
bunes secretos, que probablemente repose en la dis-
coteca en espera de un momento adecuado para

compartirlo,
LLS
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RONNIE BALL: All About Ronnie

Pennie Paker/Pres Sez/l Don't A Ghost Of Chan-
ce/little Guail/Sweet And Lovely/Citrus Season/
Feather Bed.

Willie Dennis (tb), Ted Brown (st), Ronnie Ball (p),
Wendell Marshall (b), Kenny Clarke (bat).

Grabado en Nueva York, 21 de marzo de 1956.
Savoy SV-0174 (CD) 1992,

Distrib.: Ferysa,

Muchos pianistas modernos han dejado sentir la
influencia de Lennie Tristano: Herbie Hancock, Cedar
Walton, Eddie Costa, Bill Evans, incluso Cecil Taylor,
por citar s6lo a los més conacidos. Pero los tristania-
nos de linea directa, que también los hay buenos
(Ronnie Ball, Sal Mosca), han tenido una trayectoria
mds oscura de [o que sus virtudes merecian.

La discografia de Ball es escasa, y este disco,
donde debuta como lider, bien puede suponer tam-
bién su obra maestra. En primera instancia, All About
Ronnie es un manifiesto tristaniano; la construccién
de los temas originales da ejemplo de una leccion
bien aprendida, y la filiacion de acompafiantes como
Ted Brown tampoco deja lugar a dudas. Pero Ball,
nada més acreditar sus origenes con un solo candni-
co sobre Pennie Packer, se lanza a una aventura cons-
truida a base de ideas propias. En este sentido no se
equivocan quienes hablan de su parentesco con Al
Haig, puesto que la densidad del aliento tristaniano
se solapa en su fraseo con la ligereza cantabile de ese
otro grande del piano bebop. Por su parte, Clarke
demuestra que s hay baterfas capaces de servir la
msica de Tristano, y un extraordinario Willie Dennis
(icudnto talento, qué carrera tan oscural) cierra el cir-
culo evocando la linea que marca uno de los paren-
tescos mas fascinadores del jazz modemo: Tristano-
Mingus. Pero esto ya es otra historia,

Jorge Garcia
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DIZZY GILLESPIE: Groovin’ High

Blue “N” Boogie/Groovin' High/Dizzy Atmosphe-
re/All The Things You Are/Salt Peanuts/Hot Hou-
se/Oop Bop Sh' Bam/That’s Earl Brother/Our De-
light/One Bass Hit/Things To Come/Ray's |déa/
Emanon.

Dizzy Gillespie (tp), con distintas formaciones des-
tacando a: Charlie Parker, Dexter Gordon, Milt
Jackson, John Lewis, entre otros.

Grabado en 1945 y [946.

Savoy SV-0152 (CD), 1992.

Distrib.: Ferysa.

Esencial. Nos encontramos ante una de las pri-
meras grabaciones fundamentales para entender la
evolucion del jazz a partir del bop, sin olvidar que es-
tos musicos proceden de la era del swing y sus gran-
des orquestas. Grabado en origen en 78 rpm, se
podfa encontrar, en vinilo, en el disco de Prestige In
The Beginning, afio 81, que a su vez hizo la recopila-
cién a partir de material de las casas discograficas
Guild y Mus, de sonido més que desastroso (asf nos
hemos acostumbrado a escuchar muchas maravillo-
sas grabaciones). Por lo tanto, es una oportunidad de
oro para tenerlo limpio de ruidos, aunque algunos
piensen que se pierda “calor” en el camino.

Pequefias obras maestras, muchas firmadas por
el propio Dizzy e interpretadas por Parker, Dexter
Gordon, Sonny Stitt, Milt Jackson y demds fauna in-
quieta de aquellos afios, entre las que destacan las
realizadas en quinteto y sexteto sobre las big bands.
Hot House, Dizzy Atmosphere, Groovin' High o Salt
Peanuts son temas donde se respira un ambiente es-
pecial, de gente que sabe que estd haciendo algo
nuevo y divertido, explosivo en aquellos afios —con la
presencia de un Bird en pleno vuelo, lleno de fuerza-
que saltandose las normas al uso en cuanto a esque-
ma musical € improvisacion, sienta las bases de un es-
tilo ya universal.

Esencial, insisto, por ser un tesoro musical, por-
que te dan ganas de bailar, porque es divertido y a la
vez profundo. Por todo esto, cualquier aficionado
que se precie debe, por lo menos, escuchario.

Fernando Bezos
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DON BYAS: Walkin’

Therell Never Be Another You/Don't Blame Me/
Billie’s Bounce/A Night In Tunisia/Walkin'’/Moon-
light In Vermont/All The Things You Are.

Don Byas (st), Bent Axen (p), Niels-Henning @rs-
ted Pedersen (b), William Schiopffe (bat).

Grabado en el “Montmartre Jazzhuis” (Copenha-
gue), 14 de enero y I3 de julio de 1963.

Black Lion BLCD760167 (CD), 1991

Distrib.: Harmonia Mundi Ibérica

Reedicién en formato compacto del lbum
Anthropology, disco del sello Black Linn (-4260) edita-
do en nuestro pais a mediados de los setenta al que
se le han afiadido dos temas grabados anteriormente:
There!l Never Be Another You y Walkin'

Grabado diecisiete afios después de su volunta-
rio exilio europeo, Walkin' es uno de los mejores tes-
timonios discograficos de este prodigioso saxofonista
educado en la tradicién de Coleman Hawkins y que
posteriormente irfa incorporando a su lenguaje tanto
las innovaciones del bop como las de los dos grandes
saxofonistas del jazz moderno: John Coltrane y
Sonny Rollins. Con una seccion ritmica en la que des-
taca el siempre sobrebio @rsted Pedersen y un vo-
luntarioso pianista cuyos frecuentes solos simplemen-
‘te cumplen [a funcién de proporcionar un merecido
descanso a la torrencial locuacidad de su lider, Byas
interpreta un repertorio eminentemente bopper con
tres de sus temas més emblematicos y cuatro estan-
dares especialmente apreciados por Parker y sus co-
eténeos,

Con su sonido duro y voluminoso que le hace
instantaneamente reconocible, Byas aparece particu-
larmente imaginativo en su solo de Billie’s Bounce, una
impecable demostracién de como supo asimilar las
innovaciones musicales de Charfie Parker y llevartas a
su propio terreno, mientras en las baladas, en espe-
cil la preciosa Moonlight In Vermont demuestra que
1ampoco le son ajenos sonidos de Coltrane y, en es-
pecial, Roliins, de los que hace una curiosa sintess.

Una grabacion fundamental para conocer a uno
de los grandes maestros del saxo tenor.

Juan Campos
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PAT METHENY: Secret Story

Above The Treetops/ing West/Cathedral In A Suit-
case/Finding And Believing/The Longest Summer/
Sunlight/Rain River/Always And Forever/See The
World/As A Flower Blossoms (I Am Running To
You)/Antonia/The Truth Will Always Be/Tell Her
You Saw Me/Not To Be Forgotten (Our Final
Hour).

Pat Metheny (g, p, b, tecl, perc, citara, sint) ms
mdsicos detallados en la carpeta.

Grabado en Nueva York durante el otofio-invierno
91/92.

Geffen Records GEFF24468 (CD).

Distrib.: BMG-RCA.

Hacfa mds de dos afios que Pat Metheny no pu-
blicaba un disco desde su trabajo junto a Roy Haynes
y Dave Holland, Question And Answer. Con aquel
magnifico &lbum consigue aplausos de aficionados y
criticos, aunque deja un poco perplejo a su piblico
més fiel, que hasta hoy guarda con esmerado cuida-
do Letter From Home, postrero titulo del Gltimo Pat
Metheny Group. El guitarrista, que supo combinar
grabaciones y actuaciones junto a artistas tan dispares
como Ornette Coleman, Mitton Nascimento, Steve
Reich o Joni Mitchell, registrd como lider desde 1975
précticamente una placa discografica por afio. Hoy
nos llega con un personalisimo disco a su nombre,

“donde incluye a miembros de la London Orchestra,

titulado Secret Story.

Es de subrayar que prescindiendo del P.M.
Group, sus miembros, a excepcion de Pedro Aznar,
participan en el disco, ademds de ex compafieros de
andanzas como Danny Gottlieb, Nana Vasconcelos o
Charlie Haden y de 20 musicos mads, entre los que
destacan Gil Golstein, Toots Thielemans y Anthony
Jackson.

Todo este inmenso equipo facilmente debe su-
perar el medio centenar de artistas. Escribir una gran
partitura y grabarla con una orquesta de cuerdas era
un proyecto sofiado de Metheny. Ya habia trabajado
en The Falcon And The Snowman con la National Phi-
larmonic Orchestra poniendo msica a la pelicula del
mismo nombre.

Discos importados
a precios salvajes

(DyLP

Aceptamos encargos
y vendemaos por correo
{manda 200 pts. en sellos
y recibiras nuestro catalogo)

Martin de los Heros, 18. Madrid 28008
Tels. 542 50 20/ 541 88 75
Fax 542 54 97

Desde que en 1984 apareciera su First Circle, sus
composiciones sufren marcadas influencias de la md-
sica brasilefia, yuxtaponiéndose a su original folk-bop-
pop caracteristico, que le separa y distingue de los
que transitan sobre las arenas movedizas de la fusion.
Lejos de abandonar este camino, insiste y profundiza,
acentudndolo ahora mucho més con piezas netamen-
te étnicas como Above The Treetops —que abre el dis-
co— basada en un himno camboyano y que alcanza
imaginativa simbiosis con Pinding And Believing. En See
The World destaca su fraseo mas bopper y hace los
arreglos de los metales donde figura su hermano
Mike a la trompeta. De entre tanta buena musica, An-
tonia se lleva los palmares.

Disco diferente, inusual, fresco y complejo. Rico
en matices mezclando cuerdas con percusion, instru-
mentos aclisticos con sintetizados, voces con seccion
de metales y, sobre todo, las guitarras, que del for-
mato o la marca que sean, “cantan” mds y mejor que
nunca.

Semejante despliegue podria parecer pretencio-
50, pero lo cierto es que descubre una amplitud de
horizontes llenos de creatividad y proyectados hacia
un futuro inmejorable.

El més transparente y profundo Metheny de to-
dos los tiempos que, pacientemente, esperd casi 20
afios para desvelamos sus secretos,

Quique Rivero
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MIFTH SONG

HAROLD DANKO: Mirth Song

In Walked Bud/Yes, You/Omega/Elegy/Red Cross/
Lero Lero/Penelope/Pastoral Landing/Mirth Song.
Harold Danko (p), Rufus Reid (b).

Grabado en Nueva York en abril de 1982.
Sunnyside SSC 1101 D (CD).

Distrib.: Harmonia Mundi Ibérica.

No es tarea facil dominar el arte del ddo. Re-
quiere confianza plena en las propias capacidades y
concenlracion tolal para relacionarlas de manera
adecuada con las del compafiero. Es célula basica y
esencia de comunicacion y de creacion comun. Ade-
mas, ofrece una coartada que permite declinar cor-
tesmente la dudosa ayuda que proporcionan, aunque
no se les pida, tantos baterfas con infulas de protago-
nismo. Platos y parches seguramente hubieran des-
trozado esta sesion intima, dispuesta para mantener
un didlogo inteligente y amigable sobre temas bien
distintos. Harold Danko, uno de los pianistas predi-
lectos de un musico tan atipico como Lee Konitz, y
Rufus Reid, el contrabajo hecho persona, comparten
gustos y encajan a la perfeccion. Danko posee una
poética algo ligera que expone a través de una arti-
culacion, limpia y elegante, que hace rimar con natu-
ralidad la misica de Monk con aires roménticos de
talante impresionista y otras formas menos definidas;
dirige con mano flexible y se deja seguir por Reid
como una sombra. El contrabajista sélo se despega
para aportar solos notables dentro de un concepto
que defiende la riqueza arménica, la imaginacion me-
|6dica y la firmeza rftmica.

Mirth Song acompafiard tardes lluviosas y noches
térridas; tolerard humildemente la desatencion y se
crecerd ante la escucha atenta. Es un disco apto para
disfrutar en cualquier momento y con cualquier esta-
do de 4nimo.

F.G.
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JEFF JEROLAMON: Introducing Jeff
Jerolamon

You Stepped Out Of A Dream/Darkside-Lightsi-
de/Straight, No Chaser/Round About Midnight/A
Night In Tunisia/Quiet Fire/Little B's Poem/|
Thought About You.

George Cables (p), Javier Colina (b), Jeff Jerolamon
(bat).

Grabado en los Estudios Tabalet (Alboraya, Valen-
cia). Noviembre de 1991.

Candid CCD 79522 (CD).

Distrib.: Harmonia Mundi Ibérica.

Brillante y muy prometedor disco de debt del
baterfa Jeff Jerolamon, para el que ha contado con
dos musicos que comparten su mismo lenguaje, Ja-
vier Colina, que ha pasado de ser una promesa a
convertirse en una de las mds atractivas realidades
del jazz espafiol, y George Cables, un gran pianista
que, tal y comaéste y otros de sus Gttimos trabajos
atestiguan, esta viviendo uno de los momentos mds
dulces de su larga carrera. La grabacion se efectud
después de una gira y en ella se hace patente el en-
tendimiento entre los miembros del trio alcanzando
un “protagonismo colectivo” que se convierte en una
de sus mayores virtudes. Jerolamon interviene como
solista en siete de los ocho temas del disco mostran-
do una amplia gama de influencias, desde baterfas de
swing como Jo Jones, hasta otros mas modernos
como Tony Williams, Sus solos, variados y concisos,
llaman especialmente la atencién en el estupendo
tema inicial, un You Stepped Out Of A Dream conver-
tido en un calypso o en el monkiano Straight, No Cha-
ser, interpretado en dtio por Jeff y Javier Colina. El
(nico tema en que no interviene como solista es una
nueva revision del Round About Midnight en que Ca-
bles se muestra muy cercano a la melodfa original
mientras Colina se aleja de ella en un largo solo en el
que cita de pasada el celebémimo As Times Goes By.
Cables, por su parte, muestra una riqueza arménica
que le permite brillar en todos los terrenos, tanto en
la intensidad casi coltraniana de Darkside-Lightside
como en el hermoso Little B's Poem, interpretado a
ritmo de vals.

Un disco pues muy atractivo en el que tres m-
sicos dialogan en igualdad de condiciones con una
generosa entrega que el oyente sabra agradecer.

Juan Campos

Institut Valencia de Cultura

HOUSTON PERSON/ RON CARTER:
Something In Common

Blue Seven/I Thought About You/Mack The
Knife/Joy Spring/Good Morning Heartache/Anthro-
pology/Once In A Wile/Blues For Two.

Houston Person (st); Ron Carter (b).

Grabado en el Van Gelder Studio, Englewood Cliffs,
N.J., 23 de febrero de 1989.

Muse Records MCD 5376 (CD).

Distrib.: Karonte Records

En los afios sesenta fueron muy populares los
grupos de organistas con saxo tenor, que interpreta-
ban una musica extrovertida y racial, de acuerdo con
la moda funky al uso. Houston Person fue uno de
esos saxofonistas, como Stanley Turrentine, Eddie
Davis, llinois Jacquet, Gene Ammons, muchos de los
cuales le influyeron directamente. Person comparte
con ellos un timbre robusto y un fraseo de swing fa-
cil, cargado de sentido del blues, pero ha aprovecha-
do también las lecciones del jazz moderno, distan-
ciandose del estilo “torrido” de la mayorfa de sus
mentores. Su manera de tocar es principalmente re-
lajada, lo cual lo aproxima decisivamente a la escuela
de Lester Young. Y si el repertorio resulta elocuente,
véase este mismo disco, ejemplo de las inquietudes
plurales del titular.

El dlio es hoy una combinacién muy al gusto del
saxofonista, que ya grabé junto a Ran Blake un disco
destacable. Esta formacion permite ofrecer una vision
intimista del universo de Person, tan directo como
suti, bien apoyado en la tradicion y ausente de gui-
fios complacientes. Ron Carter es complice ideal; zo-
rro viejo, el maestro del contrabajo explota al méxi-
mo su calidad de lineas, sin tratar nunca de rivalizar
con Houston Person y poniendo aqui y allé detalles
de los que le dejan a uno con la boca abierta.

Jorge Garcia
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CHARLIE HADEN/BILLY HIGGINS/
ENRICO PIERANUNZI: First Song

First SongfJe Ne Sais Quoi/Polka Dots And Moon-
beams/Lennie’s Pennie's/Newsbreal/All The Way/Si
SifFor Turiya/ln The Moment.

Enrico Pieranunzi (p), Charlie Haden (b), Billy Hig-
gins (bat).

Grabado el 26 de abril de 1990.

Soul Note 121222-2 (CD).

Distrib.: Nuevos Medios.

La audicion de esta obra no puede no hacer
pensar en Silence, donde, siempre a las drdenes de
Charlie Haden, el mismo trio incornoraba a Chet Ba-
ker en una de sus Ultimas apariciones discograficas.
Aquel disco mostraba a un Chet en muy buena for-
may, seguramente, pasard a formar parte de las joyas
de la inmensa discografia del desdichado trompetista.

Grabada pocos meses después que aquélla, esta
sesion en trio no desmerece la calidad. Todas las in-
tervenciones de Haden al frente de pequefios gru-
pos, en los Gltimos afios, han dado resultados con-
movedores. Baste recordar el Haden/Motian/Allen,
grabado para el mismo sello. Aqui, pese a la enorme
importancia de Haden y Higgins en la historia del jazz
modemo y a su peso en la actualidad del jazz, ambos
ceden protagonismo al pianista Pieranunzi, quien
estd a la perfecta altura de las circunstancias. Este ar-
tista, nacido en Roma en 1949, duefio de una sélida
preparacion cldsica, toca jazz desde hace un cuarto
de siglo. Su estilo deriva del de Bill Evans; prision para
algunos de sus colegas, sobre todo europeos, la lec-
cién de Evans le ha servido como base para el desa-
rrollo de un estilo personal y reconocible. En la déca-
da de los ochenta, al frente de su Space Jazz Trio, fue
convocado innumerables veces para acompafiar a
grandes solistas norteamericanos en gira por Europa.
Debe recordarse que en 1986 grabé un disco excep-
cional en compafita de Marc Johnson (el ltimo con-
trabajista del trio de Bill Evans) y de Joey Baron: Deep
Down, siempre para Soul Note, donde hay una me-
morable version de Twelve Tone Tune. En este disco
se muestra perfectamente cémodo y el ensamblaje
con Haden y Higgins revela un entendimiento pro-
fundo.

El repertorio estd exquisitamente escogido (jAh,
Bonandrini, grandioso productor!), en una sintesis en-
tre composiciones de Haden y Pieranunzi, un par
de estandares, mas dos indiscutibles joyas del arte so-
noro moderno: Si $i de Charlie Parker, y el intrincado
Lennie’s Pennies’s de Lennie Tristano, un tema poco
tocado por otros musicos (recuerdo una versién de
Lee Konitz y otra de Anthony Braxton). De los temas
originales hemos de destacar el poético First Song,
debido a la pluma de Haden, y Newsbreak de Piera-
nunzi.

C.S

JIOANNE BRACKEEN TRIO
WALTER SCHM‘.};{%‘:“ER & BILLY HART

JOANNE BRACKEEN TRIO:
Is It Really True

Is It Really True/Haiti-B/Dr, Chu Chow/Just In
Time/Estilo Magnifico/ln A Sentimental Mood/C-Sri.
Joanne Brackeen (p), Walter Schmocker (b), Billy
Hart (bat).

Grabado en Berlin, en julio de 1991.

Konnex KCD 5029 (CD).

Distrib.: Nahuel Records.

En alguna parte he leido que Joanne Brackeen es
una alumna de Tete Montolii porque, en una oca-
sion dijo que le gusta Tete; también, y perdéneseme
la expresion de dominio publico, que es una especie
de marimacho... la verdad es que tiene sus garfios
echados y bien echados sobre Keith Jarrett; Teddy
Wilson ~hay que fijarse bien—; McCoy Tyner, el Gru-
po de los 5 y Cecil Taylor, a quien interpreta en Hai-
B, un calypso que pone el vello de punta.

Utiliza un registro amplio, un ataque demoledor,
un tono enfatico a pidn fijo, una articulacion algo
confusa. Los silencios, los llena de notas y las melodi-
as -y el acompafiamiento, tiende a ahogarlos con
tanto ajetreo que se trae por los bajos de su instru-
mento.

Lo que tiene su estilo es que resulta cansadisi-
mo. Escuchar Is It Really True le deja a uno echo unos
zorros. Lo bueno es que Joanne Brackeen suena a Jo-
anne Brackeen. Lleva ya sus afios dedicada a lo suyo,
sigue su linea como han hecho por generaciones los
grandes del género. Mirando adelante, sin afiadidos

mesidnicos ni cosa que se le parezca, Grabando bue-
nos discos de jazz, como éste que lleva la formula del
trio hacia terrenos decididamente de su incumbencia.
Y esto, amiguitos, jno tiene preciol

José M.* Garcia Martinez
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DIANE SCHUUR: In Tribute

Them There Eyes/The Man | Love/God Bless The
Child/Sweet Georgia Brown/Guess I'll Hang My Te-
ars Out To Dry/'Round Midnight/How High The
Moon/Body And Soul/Black Coffee/Love For
Sale/Sophisticated Lady/The Best Is Yet To
Come/Ev'ry Time We Say Goodbye.

Diane Schuur (voc, p), Joe LaBarbera (bat), Chuck
Domanico (b), Alan Broadbent (p), Jeff Hamilton
(bat), John Clayton (b), + orquesta detallada en el
libreto.

Grabado en Nueva York, 1992.

GRP Records. GRP 20062 (CD).

Distrib.. BMG-RCA.

En una cuidada edicién, con carpeta y libreto
con amplia informacién y fotos, nos presenta Diane
Schuur su (ltimo trabajo, en el que tributa un home-
naje a las grandes vocalistas femeninas del jazz, desde
Billie Holiday a Ella Fitzgerald pasando por Carmen
McRae, Nancy Wilson o Dinah Washington, entre
otras, como agradecimiento a lo que han significado
en la creacion de su propio estilo; estilo, que sin lle-
gar a la genialidad y versatilidad de muchas de sus an-
tecesoras, sf es rico en matices y adaptable a distintas
circunstancias musicales como lo demuestra este disco.

En Black Coffee y Sophisticated Lady, tocados en
trio, con la propia cantante al piano y acompafiada
de Joe LaBarbera y Chuk Domanico, la escuchamos
modulando casi a pelo, mientras se acompafia co-
rrectamente al teclado, y es contrapunteada a la per-
feccion por LaBarbera (no olvidemos su paso por el
trfo de Bill Evans). Del resto de los temas, con una
orquestacion perfecta, destacan Sweet Georgia Brown,
tributo a Anita O'Day, y How High The Moon, dedica-
do a la Fitzgerald, llenos ambos de mucho swing y
donde la Schuur da lo mejor de s.
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Al margen de la polémica suscitada por esta mu-

Jer (es clerto que no alcanza la cota de sublime), es

éste, quizd, su mejor disco; y en conclusion, un disco

mas que correcto, de facil, musicalmente hablando,
digestion y para casi todos los gustos.

Fernando Bezos
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CLAUDIO RODITI: Milestones

Milestones/I'll Remember April/But Not For
Me/Pent-Up House/Brussels In The Rain/Mr P.C.
Claudio Roditi (tp, flisc), Paquito D'Rivera (sa, cl),
Kenny Barron (p), Ray Drummond (b), Ben Riley
(bat).

Grabado en vivo en el Birdland, Nueva York, I3 y
[4 noviembre 1990

Candid CD 79515 (CD).

Distrib.: Harmonia Mundi Ibérica.

Cada vez que Roditi nos visitaba, casi siempre
de la mano de Paquito D'Rivera, nos preguntibamos
que cudndo fbamos a poder escucharlo como lider.
Ahora se presenta la ocasion, y con un repertorio de
formato diferente al jazz de acento latino a que nos
tiene acostumbrados. Le acomparian su patrdn natu-
ral, D'Rivera, y una ritmica estrictamente jazzistica.
Viejos y nuevos estndares facilitan la andadura por
los terrenos del bop del excelente trompetista brasi-
lefio y de sus compafieros,

Roditi es un sélido corredor de fondo. Sus solos
no experimentan aceleraciones ni retrocesos; son [i-
neales y rigurosos, nota a nota trabajados. D'Rivera
es més andrquico. Sus lineas de improvisacién son
quebradas, sometidas a repentinos impulsos emocio-
nales. Paquito posee una técnica impecable, v, aun-
que ha perdido algo del empuje que animaba sus pri-
meros trabajos, continia poseyendo una fecunda
imaginacién y un impagable sentido del humor. La rit-
mica acompafiante funciona como un motor de die-
ciséis valvulas, potente pero suave, con un Kenny Ba-
rron soberano de principio a fin. El pianista prodiga
en sus solos esas trayectorias elipticas cuya reitera-
cion envuelve y llega a producir un efecto hipndtico,
Por ellas nos dejamos gustosos atrapar.

Casi setenta minutos de un jazz esponténeo y
feliz, eficazmente grabado en vivo, redondean una
velada recomendable desde mds de un punto de vis-
1a (perdén, de ofdo).

J LS
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HAL CROOK/JERRY BERGONZI:
Conjunction

Conjunction/Fused/Red Blues/l Remember You/Ar-
bonius Unt/Geraldine/Ganz.

Hal Crook (tb), Jerry Bergonzi (st), Renato Chicco
(p), Walter Schmocker (b), Alex Deutsch (bat).
Grabado en Stouchon, Massachussets, 21 y 22 de
enero de 1990.

Konnex Records KCD 5031 (CD).

Distrib.: Nahuel Records.

Este muy buen disco presenta un problema:
Jerry Bergonzi. De todos los repetidores de Coltrane
de la (ltima generacién quiza sea el mas perfecto. Su
ajuste al modelo es tal que, de no ser porque le se-
para de la muerte de su mentor estético nada menos
que un cuarto de siglo, nos hallariamos ante un caso
de duplicacion como el de Lester Young-Paul Quini-
chette. Ese tiempo vacio entre la muerte de Coftrane
y hoy lo ha llenado el saxofonista con una contem-
poraneidad que se transforma en mensaje individual.
No nos engafiemos, no es mas modemo que Coltra-
ne, es simplemente un musico de esta época y, como
seguramente trabaja con sinceridad, la transmite y, en
algin modo, la representa. Ademés, también como
reflejo de cierto respeto reverencial hacia el pasado,
no llega a sorprender. Es, eso i, muy agradable de
escuchar.

A mi juicio, el otro lider es indiscutible. El tam-
bién, como todo mUsico de jazz, tiene sus maestros;
se advierten influencias claras de Carl Fontana y, un
poco menos, de Jimmy Cleveland y Urbie Green. La
sintesis es deliciosa. Hal Crook es un instrumentista
de excepcion y encama el suefio de todo trombonis-
ta: la superacion de los tantas veces mentados limites
de su instrumento para la improvisacion de matriz
bebop. Su sonido es impecable y limpio y puede en-
suciarlo (a la Roswell Rudd) cuando es una necesidad
funcional, sin por ello romper su coherencia discursi-
va. Teniendo la posibilidad de deslumbrar, nunca se
somete a la tentacion de hacerlo. Otro elemento
que sorprende es su disciplina de grupo, quiza apren-
dida con Phil Woods, de quien era un partner més o
menos habitual, En cuanto a su imaginacion improvi-
sativa, no carente de citas y humor, debe reconocer-
se que es un auténtico deleite para el oyente. Hal
Crook es una de las encarnaciones del mdsico de
Jazz modemno a secas; de pocos contempordneas su-

Institut Valencia de Cultura

yos puede afirmarse algo semejante. La conjuncion
con Bergonzi da un resultado homogéneo, deliciosa-
mente natural.

Apoyados en una seccion ritmica dindmica, fle-
xible, ligera, ambos improvisadores sostienen un
rapport que deriva en momentos de gran intensidad.
Debe destacarse la imaginativa sintaxis del pianista
Chicco, que promueve momentos de poesfa,

C.5

JIM SNIDER
STORM RISING

udAulgrew Miller
Peffer Washington
Jefffiirshfield

JIM SNIDERQ: Storm Rising

Fast Lane/Takin’ It Easy/Storm Rising/Beatrice/Bre-
ak Away/Virgo/Reluctance/Depressions.

Jimmy Snidero (sa), Mulgrew Miller (p), Peter Was-
hington (b), Jeff Hirshfield (bat).

Grabado en Nueva York, [0y || de abril, 1990.
Ken Records. 660-56-006 (CD).

Distrib.: Nahuel Records.

El texto que acomparia a este disco acredita a
Snidero como un honrado protagonista de la nueva
ola de jazz actstico. La definicion me parece buena;
Snidero no es un musico surgido de la noche a la
mafiana, ni pretende cargar con responsabilidades de
pionero, sino que se trata de un batallador de la es-
cena neoyorkina desde 1981 que de vez en cuando
desea hablar con voz propia. Toshiko Akiyoshi lo lla-
mo a su orquesta en 1983, y alli sigue acomodado
nuestro hombre, contento en el cumplimiento de la-
bores de equipo. En definitiva, la riqueza del jazz con-
tempordneo no la dan Gnicamente las estrellas, sino
también quienes andan a su vera,

Jim Snidero es un intérprete ubicado en el
mainstream del momento, que ha aprendido de los
maestros obligados —Coltrane, Woods y los més jo-
venes—y se mueve con facilidad por caminos segu-
ros. En este disco tiene hallazgos indudables, sobre
todo en los tiempos rapidos, y cuenta con el respal-
do y el aval de una seccion ritmica que hoy podemos
llamar lujosa. A falta de emociones fuertes, Storm ri-
sing resulta un trabajo solido y agradable, que intere-
sard a quienes sepan apreciar el detalle en el gran
fresco del jazz neoyorquino.

Jorge Garca



RICKY FORD: Hard Groovin’

Masaman/Mr. C.P./ New Bop/D.D. Blues/Hard Gro-
ovin'/Fundamental Mood/jitteburg Walz/Minority.
Ricky Ford (st y sa), Roy Hargrove (tp), Geoff Kee-
zer (p), Bob Hurst (b), Jeff Watts (bat).

Grabado en Nueva Jersey el 24 de febrero de 1989.
Muse Records MCD 5373 (CD).

Distrib.: Karonte Records.

Ricky Ford tiene, a los treinta y ocho afios, todas
las virtudes como para convertirse en un cldsico. El
problema estd en dénde ubicar ese hipotético clasi-
cismo; su espiritu ddctil, nunca imitativo, le han con-
ducido a adoptar una gama amplia de registros sensi-
bles. Podria decirse sin el pudor del despropésito
que Ford viene tanto de Hawkins via Coltrane y Ro-
llins, como de Lester Young por vias indirectas; a ve-
ces mezcla el acervo, otras lo combina, no pocas lo
sintetiza. Quiza en el origen de tanto eclecticismo
estd su variada preparacion bajo la tutela de Giinther
Schuller, Jaki Byard y George Russell entre otros.
Cuando el que escribe estas lineas tuvo la oportuni-
dad de escucharlo personalmente como miembro
del quinteto de Charles Mingus en 1977, alberg la
sensacion de que el joven saxofonista caerfa en la
opacidad destinada a la mayorfa de los colaboradores
del gran contrabajista y compositor (excepcion hecha
para Eric Dolphy, Roland Kirk, Jaki Byard, Don Ellis).
Ford supo mantenerse en una discreta actividad que
da como consecuencia, por ejemplo, un disco como
éste: agradable, seguro, previsible. Contiene, eso sf,
un momento de muy buena msica, una balada, Fun-
damental Mood, donde Ford se viste de Ben Webster
con humildad. La seccion ritmica, garantizada por los
nombres, cumple mecanicamente con su mision. Bien
el pianista Keezer en algunos tramos; aburrido y pre-
visible el trompetista Roy Hargrove, para quien el pa-
pel de quien no comete riesgos, dado que ya lo hi-
cieron otros hace treinta afios, parece estarle a la
medida desde el principio de su carrera. Excelente el
rendimiento sonoro y el esquema de produccion, a
cargo del meritorio Don Sickler.

C.S.
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DON PULLEN & THE AFRICAN-
BRAZILIAN CONNECTION:
Kele Mou Bana

Capoeira/Listen To The People/Kele Mou
Bana/L.V.M.-Directo Ad Assunto/Yebino Spring/
Doo-Wop Daze/Cimili-Drum Talk.

Don Pullen (p), Carlos Ward (sa), Nilson Matta (b),
Guilherme Franco (timba, berimbau, perc), Mor
Thiam (perc, voc), Keith Pullen y Tameka Pullen
(voc).

Grabado en Nueva York, el 25 y 26 de septiembre
de 1991.

Blue Note 7 98166 2 (CD).

Distrib.: EMI-Hispavox.

Con la emigracion obligada —en condicién de es-
clavos— de gran ntimero de africanos al Nuevo Mun-
do, las musicas folcléricas del Continente sufren cam-
biantes mutaciones, originandose un complejo
conjunto de nuevo arte popular que con el tiempo, y
muy especialmente en el siglo XX, van a influir en
todo Occidente y casi en el mundo entero.

En Norteamérica la forma més relevante ha sido
el jazz; y sus musicos, especialmente los ejecutantes
negroamericanos como Art Blakey, Max Roach, John
Coltrane o Archie Shepp, entre otros, siempre dedi-
caron concienzudos giros de energfa, interrogando
por sus origenes, volcando busquedas —nunca dema-
gogicas— de identidad en sus “Memorias de Africa’".

Don Pullen, pianista con marcada conciencia en
la Black Music, hace suyas las palabras de Andrew
Hill, pianista haitiano, que asevera: “escuchen bien la
vanguardia, y descubriran ritmos africanos. Oirdn las
raices del jazz".

Como otros de su alcumia, Pullen, convencido
de que su musica le debe mucho al arte emanado
del continente afficano, se embarea en un antiguo y
deseado proyecto: reunirse con artistas que, al igual
que €|, sientan la lamada ancestral.

Kele Mou Bana es el ensemble caracteristico del
colorido entre los ritmos de Africa, Brasil, el Caribe y
el jazz norteamericano. Disco que bien podria ocupar
por igual el apartado de jazz o el de musicas del
mundo, ya que las fronteras se ninden una vez mas
ante el lenguaje omnipresente de la mésica.

Bien por Blue Note y Michael Cuscuna, sensible
al trabajo de investigacion de Pullen y comparifa,

Quique Rivero

CD: SCCD 31292
JIMMY HEATH QUARTET
You've Changed
Jimmy Heath/Tony Perrone/Ben
Brown/Albert Heath

CD: SCCD 31294
LOUIS SMITH SEXTET
Strike Up The Band
Louis Smith/Vincent Herring/
Junior Cook/Kevin Hays/Steve
LaSpina/Leroy Williams

BUT BEAUTIFUL

—

CD: SCCD . 31295
KENNY BARRON - JOE LOCKE
But Beautiful
K. Barron/J. Locke

SteepleChase  Nahuel Records
DISTRIBUIDOS EN ESPANA POR

NAHUEL RECORDS

Aptdo. 57117/28080 Madrid
Tel. & Fax: (91) 715 66 93

En las mejores tiendas de Espaia
Solicite catalogo por correo
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BUSTER WILLIAMS: Something More

Air Dancing/Christina/Fortuna Dance/Something
More/Deception/Sophisticated Lady/l Didn't Know
What Time It Was.

Buster Williams (b, piccolo b), Herbie Hancock (p,
sint), Wayne Shorter (st, ss), Shunzo Ohno (tp), Al
Foster (bat).

Grabado en marzo de 1989,

In+Out 7004 (CD).

Distrib.: Karonte Records.

Tengo amigos contrabajistas que me huyen
como de la peste. Saben de mi vieja obsesién: jpor
qué desafinan los contrabajistas de jazz? Los hay que
me contestan que es por motivo del calor, que las
cuerdas pierden su tersura; otros lo achacan a que
antes no se les escuchaba. Hay un tercer grupo que
pone cara de ofensa y dicen, jdesafinamos? A éstos
los quise yo ver en un concierto de Buster Williams,
afios ha, mientras el muchacho daba un curso com-
pleto de acoso y dembo al tono. No es él sélo, pero
él es el campedn de los desafinadores. Lo que no im-
pide que nadie en su sano juicio, y menos un servi-
dor cuyo juicio es tantas veces puesto en entredicho,
le niegue su categorfa.

Digo esto porque Something More es el primer
disco en el que no desafina. Bien es cierto que es
también en el que toca menos con el arco, su talén
de aquiles. Lo segundo que Ilama la atencion es
como toca Wayne Shorter. Quien quiera escuchar al
Shorter de sus mejores tiempos, escuchele en Fortu-
na Dance.

No es un disco de contrabajo. No gusta Buster
Williams de los alardes. A quien sélo le conozca por
sus apariciones con Miles y similares, le sorprendera
su musica callada y amable, de tonos mates, aire con-
centrado e inspiracion netamente romdntica; en la
que desafina, pero bajito. Una misica de compositor
tanto como de intérprete, facetas ambas a las que se
entrega Williams con obvios vigor y delectacion.

A lo mejor, lo que ocurre es que, en jazz, lo de
desafinar no es tan importante. Algin dia se lo pre-
guntaré a mis amigos contrabajistas.

José M.* Garcia Martinez
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MILES DAVIS: Doo-Bop

Mystery/The Doo Bop Song/Chocolate Chip/High
Speed Chase/Blow/Sonya/Fantasy/Duke Booty/Mys-
tery (reprise).

Miles Davis (tp), Easy Mo Bee (voc y sampleados).
Grabado en 1991.

WEA 7599-26938-2 (CD).

Distrib.: WEA.

El 28 de septiembre de 1991 la msica del si-
glo XX perdia a Miles Davis, uno de sus mas ilustres
genios. La muerte le sorprendio trabajando —ilusiona-
damente, una vez mds— en un proyecto innovador.
Queria captar la sonoridad de las calles, esos ruidos
naturales y artificiales que imparablemente brotan en
las ciudades.

Convencido de que mezclando esas ondas flo-
tantes lograria el futuro mainstream, pronto se puso
a buscar gente que conociera el lenguaje, ese idio-
ma penetrante que consiguid sacudir las estructuras
béasicas de la musica popular estadounidense: el
RAP. El joven productor y cantante rapero Easy Mo
Bee, oriundo de un ghetto de Brookling, que ya ha-
bia trabajado con los grupos Slick Rick y Jore Bass
(estos Gltimos utilizaron sampleados de jazzmen
como Cannonball Adderley, Dave Brubeck o Her-
bie Mann), fue el elegido por Miles, luego de oir sus
maquetas, para esta nueva andadura. “Sé ti mismo,
haz lo que haces normalmente como misico de
rap", fue la Unica aclaracion que le hizo, De esta
convergencia surgieron seis temas, siempre sobre la
base de mezclas de sonidos sampleados por Easy
Mo Bee; y por encima —del cadencioso y machacan-
te ritmo del rap- la inconfundible trompeta de Mi-
les, con soltura en las melodias, y original construc-
cién de lineas con las que nunca antes habia
trabajado.

{El resuftado’: un estimulante abanico de am-
bientes musicales que sobrepasa los pardmetros esti-
listicos del Hip Hop (nomenclatura que encierra el
espectro cultural de la musica rap, el baile estilo breack
dance, y el modo pictérico de los graffittis), el jazz o
cualquier otro género.

Esta es la Ultima grabacion de estudio de Miles, y
estamos seguros de que se hablara de Doo-Bop; Easy
Mo Bee se siente feliz de haberle podido ayudar en
su Ultimo experimento antes de morir. “Creo que

este va a ser un gran afio para el jazz y el Hip-Hop...
Creo que este disco va a cambiar las cosas”. La histo-
ria no hizo mds que empezar y el artifice catalizador
ha sido Miles Davis, un genio al que todos deberia-
mos estar agradecidos. A un afio de su muerte conti-
ndia sorprendiéndonos.

Quique Rivero

ONE DAY AT A TINGE

Rl o AONSER Covksir Wins
LLEp  RRigSTEE RGRRES Fokts DENss G atvy

JERRY GRANELLI: One Day At A Time

Point Of Departure/Life Line/One Day At A
Time/Helium Tears/Until Now/City Life/23rd. &
Cherry.

Jerry Granelli (bat, emax, perc electrénica), Ralph
Towner (sint), Charlie Haden (b), Julian Priester
(tb), Robben Ford (g), Denny Goodhew (sa, cl-b).
Grabado en Londres en noviembre de 1988.
ITM-Pacific Records 970055.

Distrib.: Harmonia Mundi Ibérica.

Granelli denomina a la misica contenida en este
album “composicién esponténea”. Unicamente dos
de los temas en €l incluidos se escribieron con ante-
rioridad a la grabacion. Ello implica un elevado conte-
nido de improvisacion a todos los niveles. Cuando se
trabaja de esta forma, el principal riesgo radica en lo-
grar que entre los misicos exista el grado suficiente
de compenetracion como para evitar que sus discur-
sos corran divergentes y no complementarios. Gra-
nelli busca esa telepatia magica disponiendo en dife-
rentes formatos sus efectivos humanos: dlios, trios,
grupo completo... a partir de ahi dibuja un poco
convencional esquema de percusiones aclisticas y sin-
tetizadas desarrollado en texturas complejas. Ahi,
més que en una relativa sencillez arménica, radica la
base de la espontaneidad antes aludida.

Salvo el laconismo del atractivo Hefium Tears de
Goodhew (cuyo tono aqui en el alto nos trae a fa
memoria en mas de un momento al de Henry Thre-
adgill), el resto de los esquemas compositivos alcan-
zan desarrollos marcados por la omnipresencia ritmi-
ca. Y ahi surge otro riesgo de la espontaneidad: en
ocasiones, tales desarrollos permanecen en suspenso
a la bisqueda de una resolucién que les ponga fin,
pese a la indudable maestria de gente como Priester,
Haden o Towner. One Day... cautivaré a los seguido-



res del Miles de In A Silent Way, y el colofén final, mas
bluesy, nos ofrece a un Ford mostrando su predilec-
cién por las lineas intrincadas a lo John Scofield.
Bueno, tal vez este disco deje algunos misterios
sin descubrir del todo, pero como el propio Granell
sefiala, la mUsica no puede (jo no debel) expresarse
con palabras. Asi que, como podria reprocharme
cualquier afiejo chulo televisivo, ya cdllate.
Mario Benso

Bobby McFerrin & Chick Corea

BOBBY McFERRIN & CHICK COREA:
Play

Spain/Even From Me/Autumn Leaves/Blues Conno-
tation/Round Midnight/Blues Bossa.

Bobby McFerrin (voc), Chick Corea (p).

Grabado en Vienna, Virginia, y en Nueva York el 23
y 27 de junio de 1992.

Blue Note P 795477-2 (CD).

Distrib.: Emi-Hispavox.

YO-YO MA/BOBBY McFERRIN: Hush

McFerrin: Grace/Vivaldi: Andante/Rimsky-Korsa-
kov: Flight Of The Bumblebee/McFerrin: Stars/Tra-
ditional: Hush Little Baby/Rachmaninoff: Vocalise/
J.S. Bach: Musette/McFerrin: Coyote/Barriére: Alle-
gro Prestissimo/Gounod/Bach: Ave Maria/McFerrin:
Hoedown/).S. Bach: Air/McFerrin; Good Bye.
Yo-Yo Ma (cello), Bobby McFerrin (voc).

Grabado en Nueva York el 22 y 25 de agosto de
1991.

Sony Masterworks Sk 48177 (CD).

Distrib.: Sony Music.

En dos palabras: “Tanto monta, monta tanto”. El
mismo McFerrin de siempre, en sus dos facetas de
siempre. A gusto de todos. O lo que es lo mismo,
dos discos. El uno para los amantes del jazz en toda
su extension (desde la recreacion de los clasicos en
Spain, hasta el repaso a los estindares de siempre
con Round Midnight, y la desmitificacion de un romén-
tico Autumn Leaves, al que se le ha administrado una
buena dosis de arsénico por compasién. Todo vale, y
ademds, no importa). El otro, para los amantes de la
misica clésica en toda su extensién, donde haya tole-

rancia para con as reinterpretaciones de los clésicos
favoritos (expuestos en superventas por una vez en
su vida),

En el primero, el prodigio de la improvisacion es
llevado a las més altas cotas de perfeccion instanta-
nea y soluble en el ambiente caluroso de un publico
complacido y complaciente (habitual y habituado a
McFerrin), cuya presencia es siempre de agradecer.
En el segundo, el acabado perfecto (y falso) en todos
sus detalles (salvando una porcién de improvisacion,
tipica de buen gourmet), y la siempre cuidadosa ela-
boracion de la receta historica, més exigente en sus
ingredientes, pero, eso i, con guamicidn de buen hu-
mor (ahi queda una Musette para la posteridad y sen-
dos guifios a Bach, y a sus habituales cantores, y es-
pecialmente, a los curiosos pobladores de las salas de
conciertos) , entre Bach y Bach, algunos dirdn que
para hacerlo més digerible, otros que para contrastar,
unas contrastantes composiciones del propio McFe-
rrin, que aunque no se perfile como un clésico del fu-
turo, ni parece que sea esa su intencion, es suma-
mente original y entretenido.

Respecto a los intérpretes poco podemos agre-
gar. Corea, como siempre, tan singular e ingenioso:
como acompafiante, un diez. Por lo que se refiere a
Yo-Yo Ma, me descubro por su actuacion. Es admira-
ble comprobar que el genio y el virtuosismo acadé-
micos no estan en absoluto refiidos con la capacidad
de adaptacion a otros medios musicales de lenguaje y

.estilos muy diferentes al propio. En ambos casos, tal

como se nos dice en el titulo, estos discos son dos
excelentes ejemplos a seguir por aquellos que pien-
san, alin, que lo artistico, en este caso lo musical, estd
refiido con lo lidico. Claro esté que muy pocos pue-
den permitirse el lujo de jugar y dominar, al mismo
tiempo, las reglas del juego. Bobby McFerrin es uno
de esos privilegiados. Claro estd, mejor en vivo y en
directo.

Jests Lopez Ruiz

JIMMY WOODE. &
OLIVER JACKSON, drume

L}MTJ out
Op this mood...

HARRY “SWEETS” EDISON:
Can’t Get Out Of This Mood...

Me, Myself And I/l Wish | Knew/Gettin' Some Fun
Out Of Life/Memories Of You/She’s Funny That
Way/Can’t Get Out Of This Mood/ Centerpiece/

What A Little Moonlight Can Do/'S Wonderful/
How Long Has This Been Goin' On/It Could Hap-
pen To You/You've Changed. _

Harry “Sweets” Edison (tp y voc), Kenny Drew (p),
Jimmy Woode (b) y Oliver Jackson (bat).

Grabado en Paris en octubre y noviembre de 1988.
Orange Blue OB 006CD (CD).

Importacién y venta: Jazz Collectors.

Los apodos en el jazz no se aplican precisamen-
te a la ligera: se llama Blind Eye al tuerto y Cleanhead
al de cabeza rapada. Casi un sentido tan literal tiene
el de Sweets en relacion con el estilo de Harry Edi-
son, Este trompetista, pieza fundamental de una céle-
bre edicion de la orquesta de Count Basie y solista
favorito de Frank Sinatra en su etapa mas exigente,
es reconocible al instante por un sonido dulcemente
virl, derivado del de Roy Eldridge, y un fraseo extro-
vertido, divergente por voluntad propia del caracte-
ristico del bebop; su swing es denso y penetrante,
pero relajado y lleno de esa ironfa cada vez més diffcil
de encontrar en los trompetistas modernos.

A Edison (con 73 afios cumplidos cuando se
grabd el disco que nos ocupa) le basta con lo im-
prescindible. Siguiendo [a filosofia del sello Orange
Blue, canta en casi todas las piezas con una voz algo
temblorosa que precede a solos tiernos y amenos,
como historias de veterano que ha participado de
algo grande. A veces se refugia en la sordina para di-
simular las limitaciones que le impone la edad, pero
en otras pelea orgullosamente con una espléndida
seccion ritmica dirigida por Kenny Drew. El pianista
protagoniza los mejores momentos, con solos formi-
dables y acompafiamientos luminosos alejados de
cualquier rutina. Jimmy Woode y Oliver Jackson, cre-
ativos dentro de una actitud disciplinada, contribuyen
a un disco que devolverd la esperanza a aquellos que
piensan, con razon, que el jazz en su acelerada evolu-
aén va perdiendo irremediablemente ciertos rasgos
humanos.

F.G.

SONNY SHARROCK BAND:
Live In New York

Dick Dogs/Herbie’s Dance/Elmo’s Blues/Princess
Sonata/My Song/The Past Adventures Of Zydeco
Honey Cup/Money Honey/Dance With Me Montana.
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Sonny Sharrock (g), Melvin Gibbs (b), Pheroan
Aklaff (bat), Abe Speller (bat), Dave Snyder (tecl),
Ron The Burglar Cartel (voc).

Grabado en vivo en The Knitting Factory de Nueva
York, el 14 de julio de 1989.

Enemy EM 108 (CD).

Distrib.: Karonte Records.

SiiJimi Hendrix no hubiera sido victima de su
propia fama, hoy dia tendrfa 50 afios, y si la vida no le
hubiera deparado grandes cambios posiblemente es-
tarfa dando conciertos en The Knitting Factory.

En los Uftimos afios este centro, convertido en
especie de caverna de culto para las nuevas tenden-
cias de la actual fusion neoyorquina, se ha erigido
(por sus postulados estéticos e ideologicos) en el si-
tio misico-cuftural mds explosivo de Nueva York.

En este directo del guitamista Sony Sharrock (a
quien se le conocen colaboraciones con H. Mann, P.
Sanders, el ex-Cream Ginger Baker, y su participacion
junto al grupo Last Exit, que nos permite confirmar [a
fama de artista afin a circulos del jazz libre y otras co-
rrentes vanguardistas), de alguna manera estd pre-
sente el espiritu de Hendrix, muy especialmente en
el dlud de descarga eléctrica volcada por la banda li-
derada por este “joven dinamitero” de 52 afios de
edad,

Con una base ritmica contundente, aumentada
por la utilizacion de dos baterfas, Sharrock propone
una musica pura, directa y hasta algo salvaje. De su
guitarra emanan riffs metalicos de una sonoridad bru-
tal, como intentando remarcar el caos gestado y ge-
neralizado por las metrépolis. La combinacion entre
la descarga distorsionada de su guitarra y las escalas
de acordes melddicos, que ni siquiera abandona en
los pasajes més libres, le convierten en una especie
de solitario guerrero roméntico del fin del milenio.

Sharrock irradia expresividad y decibelios por
igual, v parece haber padecido influjos de los prime-
ros versos de la cancion de Hendnix, Hijo del Vudu:
“la noche que yo naci, Sefior, juro que la luna se tor-
no rojo-fuego”,

Herbie's Dance es la pieza més bonita de un dis-
co que sélo podrd interesar a aquellos predispuestos
a las emociones fuertes.

Quique Rivero
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SOUND OF BEMOTIG

GREGG KARUKAS: Sound Of Emotion

Magicsmiles/Alligator Alley/Severna Park/Sound Of
Emotion/Open Sky/Introspecs/Para Los Nifios/|
Keep It To Myself/Dori’s Song/Walk On/Love On
The Beach/Sound Of Emotion-Reprise.

Gregg Karukas (p y tec) con artistas invitados,
Dave Kaz (sa), Ricardo Silveira (g), Jimmy Haslip
(b), Tony Guerrero (flh), Dori Caymmi (v), Shelby
Flint (v), John Leftwich (b), Keith Jones (b), Luis
Conte (perc), Eric Marienthal (sa), Ron Bousted (v),
Carl Burnett (g), Bernie Dresel (bat).

Grabado en Los Angeles, CA, en 1991

Positive Music PMD 77776-2 (CD).

Distrib.: Mirlo Musica,

Aqui tenemos a otro aspirante a abrirse paso en
[a frondosa selva del jazz eléctrico, fusion, o como se
le quiera llamar; Gregg Karukas, un teclista al que no
conocia de nada y que aqui nos presenta un compac-
to que, para entendemos y acabar cuanto antes con
las definiciones, se sittia, al cien por cien, en las coor-
denadas estéticas del sello GRP. Es decir, eso que
sus compatriotas bautizaron como fuzak Ritmos bi-
narios con sabor funky bajo en nicotina, aromas sofis-
ticados de la joven California, riffs saftones al unisono
intentando desvelar las estandarizadas melodias a lo
Spyro Gyra, 0 a lo Sanborn, y de vez en cuando, muy
de tarde en tarde, alglin destello de idea talentosa
entre el arsenal de sintetizadores, pianos, bajos sam-
pleados, programaciones de baterfa y percusion, y
todo el arsenal electrénico al uso que, imagino no sin
mala idea, el amigo Karukas aun estard por pagar.

Por si esto fuera poco, para parecerse todavia
mas a las producciones GRP, el disco abunda tanto
en colaboraciones estelares como en formaciones di-
ferenciadas para cada tema, levdndose la palma con
un buen margen de puntos los saxofonistas Dave Kaz
y Eric Marienthal y apareciendo en temas Unicos la
larga serie de invitados que figura detallada en la ficha
previa: el vocalista Dory Caymmi, con los 3:50 minu-
tos més salvables del dlbum; los bajstas Jimmy Haslip
(de Yellowjackets) y Keith Jones, a quien tuve la suer-
te de conocer de cerca en Valencia hace un par de
afios, un gran tipo; el percusionista Luis Conte, que
hizo de mercenario en la Gftima gira de Madonna,
etc.

Sabido es que no hay nada nuevo bajo el sol,
pero, por dios, no se te vaya a ocurrir buscarlo en
este disco.

Francesc Caballero

THE JAMIE BAUM GROUP 1

RANDY BRECKER VIC JURIS SALVATORE BONAFEDE
JAY ANDERSON JEFF HIRSHFIELD

..... ——y

Undercurrens

[B==— L e T ik e T
THE JAMIE BAUM GROUP:
Undercurrents

Undercurrents/Don’t Gimme That Line/Night Spi-
rits/In Love In Vain/Passacaglia/The Edge/Blue
Shoe/Suite As You Are (Parts | y 2).

Jamie Baum (fl), Randy Brecker (tp), Vic Juris (g),
Salvatore Bonafede (p), Jay Anderson (b), Jeff
Hirshkield (bat).

Grabado en Nueva York, septiembre de 1990 y
enero de 1991,

Konnex (CD).

Distrib.: Nahuel Records.

Este grupo se formo alrededor de la flautista-
compositora Jamie Baum, quien pretende demostrar
que, al igual que el saxofén, la flauta puede liderar un
grupo con igual energfa, rompiendo asf la imagen de
instrumento suave que tiene el plblico, segin dice
ella misma, Con este fin, Jamie nos presenta su pri-
mer disco titulado Undercurrents (fuera de lo corrien-
te), con el estandar de J. Kem In Love In Vain y siete
ternas de composicion y arreglos suyos. En estos (lti-
mos se puede ofr polirritmia, con una superposicion
de dos compases (5/4 y 4/4) pero también armonias
abiertas y cromatismos, lo cual nos recuerda al soni-
do americano tipo Miles también debido al toque del
guitarrista Vic Juris, a quien debe gustar mucho John
Scofield.

Todos los musicos tienen una direccion (hilo
conductor) que siguen de acuerdo con sus ideas y
conceptos musicales, o con corrientes artisticas (que
podemos llamar modas...) pues esta flautista preten-
de sonar como un lider, con fuerza, pero en un con-
texto quiza un poco dificil para el sonido de la flauta.
Efectivamente toca como un saxo, con inflexiones y
fraseos muy parecidos, de una manera muy personal,
pero el ataque y la potencia de una flauta son limita-
dos. Si la flauta tiene este papel un poco atrds, no es
por falta de lideres, y para entenderlo, basta con mi-
rar a una orquesta sinfénica donde cada instrumento
pertenece a un timbre, o sea, que ¢l tipo de sonido
que tiene, determina su funcidn en el conjunto. Pero
da igual, porque si la forma se queda débil (en el ata-
que, por ejemplo) se puede actuar sobre el fondo,
quiero decir, la intensidad y lo que se pone en cada
nota, y creo que, dejando esta moda que consiste en
querer destacar (enfermedad que nos trajeron los
malos), esa chica lo lograra en proximos discos. ..

Hervé Cappoen



—

LOUIS SCLAVIS: Chine

Duguesclin/Chanson Pouor Louis De Funes/Tan-
go/Riviere Salee/Les Chameaux/Loul/Rebarbatif
|/Rebarbatif Il/La Taupe/Rebarbatif I+II,

Louis Sclavis (cl y ss), Francis Raulin (p y tec), Do-
minique Pifarely (viol), Bruno Chevillon (b), Chris-
tian Ville (bat).

Grabado en 1987.

IDA Records IDA 012 CD.

Distrib.: Karonte Records.

En el anterior nimero de Cd) se recomendaba
el hasta ahora Ultimo trabajo (y primero para ECM)
publicado por el saxofonista/clarinetista francés Louis
Sclavis, musico poseedor de uno de los més sensua-
les sonidos al soprano de este continente, y cuyo tra-
bajo a los clarinetes esta reflejado en su disco “casi
solo”, Clarinettes. Ahora, con a distribucion de parte
del catélogo IDA en Espafia, nos llega un trabajo algo
anterior, Chine, segundo de los tres que tiene publi-
cados con este sello y al que con el otofio, se sumard
uno nuevo, Effington on the Air, en sexteto, en el que
el material dejard de ser original como viene siendo
su norma, para centrarse en el repertorio ellingtonia-
no, y sobre el que, en forma de homenaje, ha venido
trabajando desde hace algo més de un afio (en Clar-
nettes ya aparecfa un tema ellingtoniano).

China contiene un material totalmente represen-
tativo del sonido Sclavis, Varios de los temas aqui in-
cluidos —Tango, Rebarbatif...— han constituido, y con-
tintan siendo el plato fuerte de sus directos, en los
que el grupo (porque lo suyo es un grupo) con pulso
potente y seguro es capaz de "hacer levantar el esce-
nario”, atravesando los territorios de la electricidad,
lo contemporaneo, lo étnico-folclérico (los balcanes
suelen estar alli).... En resumen, que lo de Sclavis es
material de sintesis pasado por una personalidad que
les imprime "sello de la casa’.

En espera de que alguien se anime a programar-
lo en este pafs, donde creo que como lider solo ha
hecho una breve incursion, nos tendremos que con-
formar con el enlatado, que no es lo mismo que el
directo, pero que en este caso esta muy bien.

Jests Moreno

"MALGYA TRANSIT

FRANCOIS JEANNEAU:
Maloya Transit

Trio/Sweet Bazil/Le Rwa Dans Le Poi/Boucan Ca-
not/Tine Blouz/Romanze/Tir Malol/Bernica/Ote La
Renyon.

Frangois Jeanneau (st y ss), Andy Emler (p y tec),
Michel Benita (b), Joél Allouche (bat), Christian
Daffreville, Nicolas Moucazambo, Gilbert Mariapin
(Lambour).

Grabado en Amiens en 1991.

Label Bleu LBLC 6546 (CD).

Distrib.: Harmonia Mundi.

Label Bleu, desde Amiens, lanza producciones
de algunos de los més destacados jazzmen del pais
vecino del norte , ocasionalmente, de americanos
residentes o habituales de su escena... En esta oca-
si6n se trata de una de Frangois Jeanneau, saxofonista
que fuera director de la ONJ (o sea, de algo que no-
sotros, a pesar del barniz europeista de nuestros
mandamases, no tenemos, de una Orquesta Nacional
de Jazz), lider de Pandemonium, colaborador de Da-
niel Humair, Henri Texier...

Para su Ultimo trabajo, al cuarteto en el que figu-
ran sus viejos comparieros de la ONJ, Benita y Emler,
se une el Trio Tambour de la Isla de Reunion (De-
partamento francés uttramarino situado en el Indico y
en el que Janneau fij6 hace unos afios residencia y lle-
g6 a abrir una escuela). H resultado del encuentro es
algo iregular. Fusion que no sé si hard las delicias de
los aficionados al género, Temas en los que aflora en
parte el bello sonido de Jeanneau v el grupo funciona
conjuntado. Momentos de amor y desamor entre el
discurso del grupo y la parte étnica. Y temas intras-
cendentes sin mas.

Como referencia podrfamos compararlo con los
trabajos de Shorter-Nascimento, pero las compara-
ciones serfan odiosas.

Jests Moreno
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PEPPER ADAMS: The Master

Enchilada Baby/Chelsea Bridge/Bossallegro/Rue Ser-
pente/Lovers Of Their Time/My Shining Hour.
Pepper Adams (sb), Tommy Flanagan (p), George
Mraz (b), Leroy Williams (bat).

Grabado en Nueva York, el 11 de marzo de 1980.
Muse Records MCD 5213 (CD). 1992.

Distrib.: Karonte Records.

En una entrevista realizada para a revista italia-
na Msica Jazz hace algunos afios, Gerry Mulligan
manifestaba: “No nos engaiiemos, después de Car-
ney vengo Yo, no hay més saxos barftono”. Al leerlo
surgen con energia propia los nombres de Serge
Chaloff, Lars Gullin y, sobre todo, Pepper Adams.
Cada cual tiene derecho a la mejor opinién sobre sf
mismo. Mulligan es grande, Pepper Adams también,
y aunque tocaran el mismo instrumento, sus mdsi-
cas casi nunca tuvieron puntos de contacto. Pepper
Adams es el mayor representante del saxo barftono
del post-bop y, hasta su muerte, ocurrida en 1986,
fue fiel a si mismo. La punzante y a veces hiriente
fraseologla que era capaz de tejer a través de su
instrumento, le llevé a ser bautizado The Knife (El
cuchillo), se supone que por Stan Kenton, quien
sentfa hacia el saxofonista una indisimulada admira-
cion. Pero Pepper Adams no amaba las grandes for-
maciones, aunque militd en la de Kenton y, sobre
todo, en la de Thad Jones/Mel Lewis; quintetos,
cuartetos y alguna vez un octeto (para tocar msica
de Mingus), eran los ambitos ideales para su irruen-
cia y su vitalidad. Fiel a s mismo de una manera
abierta, honesto transmisor de un mensaje limpido,
no pocas veces lirico, siempre emparentado con el
blues, puede afirmarse que reinventd el saxo barito-
no porque, como ya lo habia hecho Harry Carney,
nunca quiso disfrazarlo de otra cosa, Sus grabacio-
nes en cuarteto son muchas y todas mantienen un
nivel de excelencia. En ésta se presenta junto a uno
de los trios de Tommy Flanagan, un oriundo de De-
troit como €l, con quien habfa trabajado muchas ve-
ces y también grabado; recuérdese la fabulosa se-
sién de The Detroit Jazzmen a las érdenes de Kenny
Clarke. La combinacién es perfecta y tiene una fres-
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cura convincente y, en algunos momentos, conmo-
vedora. Es de tener en cuenta que la sesién contie-
ne cuatro composiciones originales de Adams,
quien como inventor de melodias fue prolifico y a la
medida de sus propias ecuaciones como improvisa-
dor. Un disco de gran categorfa.

C8.

DESCENDANTS
RON McCLURE QUINTET
TOM HARRELL
JOHN SCOFIELD
MARK GRAY
JIMMY MAOISON

RON McCLURE QUINTET:
Descendants

Boat People/Dance Of The Scorpion/Descen-
dants/Scorpitarius/Line/Life Isn't Everything/Sunny
Day/The Calling/M Street Shuffle.

Ron McClure (b), Tom Harrell (flisc), John Scofield
(g), Mark Gray (p), Jimmy Madison (bat).

Grabado en Nueva York, en julio de 1980.

Ken 660 56 007 (CD). 1990.

Distrib.: Nahuel Records,

En primer lugar, no me da la gana ser objetivo:
Descendants me gusta porque estoy hasta aqui de
mocosos babeando con el Miles de VSOP; porque ya
era hora de que alguien se acuerde de que hubo otro
Miles, el de Bitches Brew e In A Silent Way. Os hablo
de un jazz en el que el toque dcido lo pone la guita-
rra eléctrica; y el cdlido, el piano, también eléctrico;
con dos vientos sonando como uno. Hablo de un
jazz que es aclistico, pero eléctrico; que se escucha y
algunos baildbamos; que utiliza sin complejos los rit-
mos binarios; un jazz serio y complejo que desarrolla
los conceptos estipulados por Miles en los discos an-
tedichos, pero también un jazz vivo que integra el
mensaje hortera, gamberro y lleno de feeling de Slide
Stone y James Brown, Eddie Harris e Isaac Hayes.

McClure sabe de qué habla: estuvo ahi, junto
con Keith Jarrett, tocando en Festivales de Rock al
aire libre. Tras cuatro piezas de aire solemne, en Line
le da la vuelta a la tortilla. A partir de ahi, priva un
aire escatologico, tanto més de admirar cuanto ha in-
volucrado en él a musicos de la seriedad de Tom
Harrell.

Yo amo esta mésica. Con ella he crecido, a su
armullo me estrené en cuestiones trascendentales ta-
les como desabrochar el primer sujetador o rellenar
de agua el whisky de papd. Un disco de cuando el
jazz todavia estaba vivo y que me gusta, porque si.

José M.* Garcia Martinez

HANK MOBLEY: The Jazz Message
Of Hank Mobley Vol. 2

Thad's Blues/Doug's Minor B'OK/B. for B.B./Blues
Number Two/Space Flight.

2. Hank Mobley (st), Lee Morgan (tp), Hank Jones
(p), Doug Watkins (b), Art Taylor (bat).

3.4.5. Hank Mobley (ts), Donald Byrd (tp), Barry
Harris (p), Doug Watkins (b), Kenny Clarke (bat).
Grabado en julio y noviembre de 1956.

Savoy SV 0158 (CD). 1992.

Distrib.: Ferysa.

Aungue durante los (ltimos afios de su vida la
misica de Hank Mobley se fue apagando, como su
persona misma, victima de las drogas y finalmente de
un cancer de pulmon, llegd a componer para la or-
questa de la AACM de Chicago, dirigida por Muhal
Richard Abrams. La aclaracion es necesana porque
Mobley ha sufrido una minusvaloracién, a mi modo
de ver, més que injusta. Fue el primer saxofonista de
los Jazz Messengers y, aunque quizé haya fracasado
como miembro del quinteto de Miles Davis, dejé
grabado con el trompetista al menos un solo excep-
cional: So What, en el concierto del Carnegie Hall,
Adems estan sus discos como lider: ocho albumes
s6lo para Blue Note, que aln se reeditan y venden.
El estilo de Hank Mobley, sutil, sugerente, volatil, nun-
ca estridente, le ubica como hard bopper en una po-
sicién incémoda. Fue el prototipo del hard bopper
pero nunca fue un duro verdadero, como Sonny Ro-
llins. Al lado de algunos de sus partners, por ejemplo
Lee Morgan, Donald Byrd o el mismo Davis, su misi-
ca tiene la apariencia del agua frente al vino; y como
ella, es beneficiosa. Nunca embriaga, pero es absolu-
tamente convincente. Dentro de esta aparente calma
sumergida, la estética de Mobley fue evolucionando
con los afios: de alli su tardia colaboracion con
Abrams. El germen de su evolucion esté precisamen-
te en aquello en que parece ms estético: la melodia,
0 més aln la melodizacion, donde Mobley era indis-
cutible y onginal. Estas sesiones bajo el denominador
comin de The Jazz Message, presentan a dos grupos
bajo el aparente liderazgo del saxofonista; y digo apa-
rente porque estas reediciones Denon del glorioso
sello Savoy son bastante imprecisas y a menudo traen
trampa en cuanto a [a referencia del verdadero ori-
gen. Hecha la aclaracién hemos de reconocer que el
material artistico es de primera calidad, sobre todo
los tres temas donde el trompetista es Donald Byrd y



el pianista Barry Harris. Musica centrada en los blues,
casi un permanente manifiesto del hard bop, gran
profusién de solos y mucho clima de entendimiento.
Mobley, que era un muy buen compositor, aporta
tres temas, precisamente |os tres Ultimos, uno de los
cuales, Space Flight, de muy buena factura melédica,
contiene los mejores solos del volumen.

El resultado sonoro de la operacién Denon,
como siempre, es de 6ptima calidad. La presenta-
cién, con los consabidos errores y faltas de ortografie:
T. Johns es Thad Jones.

C.8

Bob Cranshaw
Freddie Waits
Richard Landrum
Warren Smith

v "

DB
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KENNY BARRON: Sunset To Dawn

Sunset/A Flower/Swamp Demon/Al-Kifha/Delores
Street, S.F./Dawn.

Kenny Barron (tecl), Bob Cranshaw (b elec), Fred-
die Waits (bat), Richard Landrum (perc, cong), Wa-
rren Smith (vib, perc).

Grabado en Nueva York el 2 de abril de 1973.
Muse Records MCD 6014 (CD). 1989.

Distrib.: Karonte Records.

La fusion es el paso inevitable, a la vez que enri-
quecedor, de muchos musicos que han tenido que
vivir, afortunadamente, varias generaciones, y han de-
cidido seguir investigando sobre las nuevas misicas.
Kenny Barron, de formacién bop, y siguiendo el cami-
no antes citado, introduce en este disco, teclado
eléctrico y sintetizador para crear, junto con ritmos
brasilefios o africanos, una musica llena de calor,
adapténdose a la perfeccion a la nueva manera de to-
car estos instrumentos, aunque en ocasiones abuse
de sonidos demasiado sintetizados como en Swamp
Demon, y sin llegar a la brillantez de cuando se sienta
al piano, Y es en este instrumento donde desarrolla
la mejor parte del disco y, en mi opinién, donde pa-
rece encontrarse mas cémodo.

Pianista intimista y dotado de un gran sentido ar-
ménico deja claro, con los temas A Flower y Delores
Street, los derroteros que va a seguir en afios poste-
riores, hasta llegar a la década de los noventa, donde

JAZZ COLLECTORS
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se ha convertido en uno de los pianistas mds madu-
ros y creativos (Jas Ultimas grabaciones con Gary
Bartz y Stan Getz asf lo avalan) del panorama actual.

Acompariado por Bob Cranshaw, al bajo eléctri-
co, y Freddie Waits como soporte ritmico, hace una
incursion a nuevas formas y sensaciones, pero sin lan-
zarse demasiado a la aventura.

No es disco perfecto, ni siquiera completo, pero
sf un buen disco.

Fernando Bezos
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FATS WALLER: In London

Don’t Try To Live On Me/Ain't Misbehavin' (# | y
2)/ The Flat Floot Floogie/Pent Up In A Penthou-
se/Music, Maestro Please/A-Tisket, A-Tasket/Swing
Low, Sweet Chariot/All God’s Chillum Got
Wings/Go Down, Moses/Deep River/Water
Boy/Lonesome Road/That Old Feeling/l Can't Give
You Anything But Love/Smoke Dreams Of
You/You Can't Have Your Cake And Eat It/The
London Suite.

Fats Waller (org, p, celesta, voc), George Chisholm
(tb), Dave Wilkins (tp), Jimmy Williams (sa, cl), lan

Shepherd (st, viol), Alfie Kahn (st, cf), Len Harrison
(b), Edmundo Ros (bat), Alan Ferguson (g), Adelai-
de Hall (voc), Max Lewis (bat).

Grabado en Londres, en junio y agosto de 1938.
Disques Swing, XP 8442 (CD). 1991.

Distrib.: Karonte Records.

Fats Waller visitd Europa en tres ocasiones, la
dtima en los meses anteriores a la Segunda Guerra.
La primera, en 1932, con Spencer Williams. Salvo
que Marcel Cupré, organista titular de Notre Dame,
le arreglé una sesion en el drgano de la Catedral, el
resto de la gira fue un desastre y Waller decidié
mandar a Williams a freir esparragos. La segunda
tuvo lugar en agosto de 1938 y comprendio Escocia,
Inglaterra, Escandinavia y nuevamente Londres, para
tocar en el Palladium, durante cuya estancia se graba-
ron estas placas. Es estupendo que las hayan recopi-
lado, aunque hayan quitado el bonito dibujo de la
portada de la edicion Capitol.

Ganan en fama a los demas, sus sélos de orga-
no. A Waller le pusieron el érgano de tubos de His
Master Voice y el canalla aprovechd la ocasién para
explorar el arco sonoro de tan singular instrumento,
y desarrollar sobre un repertorio de spirituals su pe-
culiar, y no muy estudiado, sentido de la orquesta-
cién. Son piezas ambiguas, sobrecogedoras a veces,
con un sentido burlén muy mingusiano, otras.

El segundo bloque corresponde a las grabacio-
nes con George Chisholm y su conjunto all stars por
correspondencia, a quienes no falta el entusiasmo:
obligados por las presiones sindicales al racionamien-
to en las visitas de los jozzmen americanos, apuraban
las oportunidades que se les brindaban, como si les
fuera la vida en ello. Eran, y son, los aficionados ingle-
ses, los més contumaces y agradecidos que existen.

Dos rarezas: | Can't Give You,.., acompafiando a
Adelaide Hal, célebre por haber cantado con Elling-
ton, de las primeras en exiliarse en Europa, que toda-
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via sigue en activo; y la London Suite, que el autor
del comentario al CD sittia entre las glorias de la Hu-
manidad junto con el Parthenon y Brigitte Bardot en
Y Dios Creé A La Mujer, sobre todo porque el autor
del comentario es inglés. Un servidor no le ve el chis-
te a este recorrido turistico por la City, barrio por ba-
rrio, amable e intrascendente, a no ser que se trate
de un juego para distinguir al baterista que, se asegu-
ra, acompafia al pianista.

José M* Garcia Martinez

THE LAST STITT SESSIONS YOL, 1 & 2 N

SONNY STITT: The Last Stitt
Sessions/Vol. | & 2

Steamroller/I'll Be Seeing You/Out Of Nowhere/
Sweet Georgia Brown/Keepin® [t/This Is Always/Ma-
kin' It/Angel Eyes/At Last/Bouncin’ Whith Bud/As
Time Goes By/Swifty/Sugar/jumpin’ The Blues.
Sonny Stitt (st, sa), Bill Hardman (tp), Walter Davis
(p): Junior Mance (p), George Duvivier (b), Jimmy
Cobb (bat).

Grabado en Nueva York el 8 y 9 de junio de 1982,
Muse Records MCD 6003 (CD). 1990.

Distrib.: Karonte Records.

A mediados de los afios cuarenta, en plena ebu-
llicion del bop, y a la sombra de los pioneros de esta
revolucién, surge un excelente saxofonista, Sonny
Stitt, que tuvo que soportar duras criticas por sonar
casi igual que Bird con el saxo alto (aunque él soste-
nia que ya tocaba asf antes de escucharle por vez pri-
mera). Por esos afios andaba buscando su propio so-
nido entre el saxo tenor y el saxo alto, decantdndose
por el primero, donde tenia un sonido més personal,
con claras influencias de un Lester Young parkerizado.

Sin plantearse grandes cambios en su manera de
tocar en las Ultimas décadas, llega a la Ultima sesion
de su vida (el disco que nos ocupa), en una gran for-
ma a pesar de la grave enfermedad que arrastra des-
de meses atrds. Altermando los dos saxos en discor-
dia, Stitt da una leccion de técnica e improvisacion,
depurada a través de los afios, dejando clara su in-
fluencia en los musicos de la nueva generacion.

Desde el primer tema Sonny nos envuelve con
el tenor, ora con veloces cascadas de notas, ora con
melodias de influencias websterianas (Il Be Seeing
You), intercalando el alto, donde sigue conservando
gran ductiiidad y mayor ingenio (As Time Goes By,
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Swifty). Aqui cabria recordar lo que Bird, poco antes
de mortr, le dijo: "Tio, te entrego las llaves del reino”.
Volviendo al disco, especial mencion merece la sec-
cion ritmica que, en todos los cortes, desgrana su sa-
bidurfa en beneficio de Sonny, con un Duvivier (su
bajista preferido) muy seguro en el pulso. Seis meses
después de salir del estudio murié en Maryland.
Hermoso disco para la despedida de un gran
musico.
Fernando Bezos

-

DELTA BLUES SINGER
ROBERT JOHNSON
WAS FOUND DEAD
IN A HOTEL ROOM

DECEMBER 1937. HE
" WAS AGED 20 YEARS.
‘ THIS ALBUM IS IN

HIS MEMORY.

e
PAUL WILLIAMS & FRIENDS:
In Memory Of Robert Johnson

Terraplane Blues/Crossroads Blues/Kind Hearted
Woman Blues/If | Had Possession Over Judge-
ment Day/Rambling Blues/When You Got A
Good Friend/Come On In My Kitchen/Terraplane
Blues.

Paul Williams (voc, g harm), Glenn Campbell (steel
g), Bob Hall (p), Keith Ellis (b), Eddie Yarlett (1° g),
Pat Donaldson (b), Alun Davis (g), Spencer Davis
(9 Jon Mark (5.

Black Sun Music 15017 (CD).

Distrib.: Arpa Folk.

El blues esté de moda y ello hace posible reedi-
ciones como la presente, In Memory Of Robert John-
son, 0 lo que es lo mismo, un buen montén de blues-
men blancos —supervivientes de aquella primera
hornada de rostros pdlidos amantes del blues— rin-
den homenaje al gran maestro, el hombre que puso
los cimientos definitivos del blues rural, Robert John-
son.

La grabacion fue producida en 1973 y, quizd
por ello, se deja sentir la influencia de John Mayall,
con aquella célebre, en su tiempo, supresion de la
baterfa, Es decir, que no esté Larry Taylor en el
bajo, pero su espiritu flota en el ambiente. Por lo
demés, la stee! guitar de Glenn Campbell, omnipre-
sente en todo el disco, la voz poderosa de Paul Wi-
lliams, los slides permanentes, casi obsesivos, y un
desfile continuado de guitarras aclsticas, hacen el
resto.

Los temas elegidos estan entre los mas famo-
sos de Robert Johnson, desde el inevitable Crossro-
ads —jquién no recuerda el magistral solo de Eric
Clapton junto a Cream!-, pasando por Rambling,

Institut Valencia de Cultura

Kind Hearted Woman o Terraplane Blues —que aqui
aparece en dos versiones con antagdnico tratamien-
to— canciones que son como la Biblia para cualquie-
ra que, guitarra en mano, se quiera aventurar a
bluesman.

En resumen, un disco para amantes del blues
con sabor a rubio americano, pero un trabajo serio
que nada tiene que ver con los atropellos roqueros
de, por ejemplo, Gary Moore.

Francesc Caballero

CHARLES ROUSE: Two Is One

Bitchin/Hopscoth/ln A Funky Way/Two Is One/n
His Presence Searching.

George Davies, Paul Metzke (g), Azzedin Weston,
Airto Moreira (perc), David Lee (bat), Martin Rive-
ra, Stanley Clarke (b), Calo Scott (chelo), Charles
Rouse (st).

Grabado en 1974.

Strata East 660.51.012 (CD). 1989,

Distrib.: Nahuel Records.

Hay que hacer una advertencia previa antes de
comentar cualquier aspecto de esta grabacion: este es
un disco de 974, y sus casi veinte afios de antigliedad
le pesan considerablemente. Este disco pertenece a
aquella época en la que deslumbré/desconcertd Chick
Corea con sus potentes grabaciones eléctricas junto a
su grupo Return To Forever (aquel sorprendente y
durisimo disco denominado Hymn Of The Seven Ga-
laxy, con Stanley Clarke Lenny White y Bill Connors).
En Barcelona, afio 1974, la Orquestra Mirasol grababa
Salsa Catalana, un disco histérico en el jazz hispano
(recuérdese al multiinstrumentista Ricard Roda, al
compositor Xavier Batllés, al pianista y arreglista Victor
Anmann). En este disco, y en aquel de Corea, queda-
ban fundidas con pegamento de gran calidad las co-
rrientes eléctricas pronivientes del rock y las corrientes
de cambio que estaban calentando el mundo del jazz
de la época. Recordemos que hasta el mismisimo Mi-
les Davis habia actuado con gran éxito en los festivales
rockeros mas famosos de los Gltimos sesenta y prime-
ros setenta: Monterey, Atlanta, Wight...

Por diferentes motivos que el breve espacio del
que dispongo me impide resumir, este estilo eléctrico
y ya electronico prendio con vigor en el cerebro de
los compositores modernos de jazz, pero el tiempo,



que pone siempre las cosas en su sitio, ha colocado
esta mUsica en un discreto segundo plano, pues, la
verdad, no produjo grandes joyas. Obsérvese, ade-
més, que la fusion/confusion de jazz y rock (germen
de toda la tendencia) generd mejores expectativas
en el rock, pues crecid, mientras la mdsica de jazz en-
tré en un callejon de difici salida. Exponentes rocke-
ros de aquella tendencia fueron agrupaciones como
Blood, Sweat & Tears, Chicago Transit Authority, Genya
Ravan and Ten Wheel Drive y los “neutrales” Weather
Report, lo mejor de aquella ola, con discos fundamen-
tales en el pasado reciente del jazz eléctrico y del
rock con fundamento.

Sirva esta larga introduccion para situar en el
tiempo este disco de Charles Rouse, diez afios de
saxo tenor con Thelonious Monk, excelente instru-
mentista y misico entonado en su momento con el
momento. Hoy, con otro momento musical completa-
mente distinto, este disco Two Is One nos resufta tos-
co, pretencioso, ocultista, enrevesado y machacén.
De la quema se salva el gran manejo del saxo tenor
que posee Charles Rouse, y quiza sélo por ello la
grabacion sea interesante. En mi opinién, casi todo lo
demés ha quedado cubierto por las telarafias del
tiempo.

Diego M. Olmos

DEXTER GORDON & WARDELL
GRAY: Jazz West Coast Live
Hollywood Jazz/Vol. |

Announcement/Disorder At The Border/The Hunt.
Dexter Gordon y Wardell Gray (st), Howard
McGhee (tp), Trumy Young (tb), Sonny Criss (sa),
Hampton Haves (p), Barney Kessell (g), Leroy Gray
(b), Connie Kay (probable bat en 2), Ken Kennedy
(bat en 3).

Grabado, en Los Angeles, el 6 de julio de 948.
Savoy SV-0164 (CD). 1992.

Distrib.: Ferysa.

Sélo dos temas, dos largos temas (Disorder At
The Border, diecinueva minutos; The Hunt, dieciocho)
componen este volumen | de la coleccion de jazz de
la costa oeste. Este concierto realizado en Hollywo-
od huele fuerte a tabaco, a noche, a bourbon, a vera-
no y a éxito frenético. Cuenta con la presencia de
importantes figuras para la historia del jazz Dexter
Gordon, Wardell Gray, Hampton Haves, Barney Kes-
sel.... todos se explayan en largos solos, siempre res-
paldados por el resto de sus compafieros de sesion,
que hilvanan riffs sobre los cuales navegan los solistas.
Es casi un concierto de big band, pero con solistas
excepcionales.

Hoy, cuando escribo estas lineas, se cumplen
exactamente 44 afios desde el momento en que se
celebro este concierto (6 de julio de 1948), y como
no es este lugar el apropiado para hacer un balance
de tan largo paso de tiempo, diré que este jazz es de
€se que ya no se hace. Tal y como ocurre con el cine
de Hollywood de los afios 40 y 50, el mundo ha
cambiado de tal forma que ya no resiste los gastos

de produccion sentimentales y espirituales de un
buen melodrama de Barbara Stanwyck y Robert Tay-
lor; hoy se estila solo la piel, la superficie, los efectos
especiales. Como se ve, poco o nada que tenga que
ver con el fondo, con lo bueno de los sentimientos.
Algo asi le pasa a este jazz; no es un estilo superficial
ni tampoco condescendiente, mucho menos comer-
cial. Destila, por tanto, verdad, algo que siempre ocu-
rre cuando aparece Dexter Gordon en los alrededo-
res de cualquier evento musical que esté relacionado
con el jazz
Asi pues, garantia de calidad, a pesar de escu-
char una grabacion de escasa fiabilidad técnica, por-
que 44 afios no pasan en balde para la tecnologfa
captora del sonido y, sobre todo, ese intenso olor a
tabaco, a noche, a bourbon, a verano y a éxito frené-
tico.
Diego M. Olmos

jazz immortal series-volume ony
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EVENING/.

charlia parker

CHARLIE PARKER: An Evening At
Home With The Bird

There's A Small Hotel/These Foolish Things/Fine
And Dandy/Hot House.

Charlie Parker (sa), Claude McLin (st), Chris An-
derson (p), George Freeman (g), Leroy Jackson (b)
y Bruz Freeman (bat).

Savoy Records SV-0154 (CD). 1992.

Distrib.: Ferysa.

El intenso gozo artistico que supone siempre la
audicion de grabaciones de Charlie Parker es algo im-
pagable. El estilo y la frescura de su ataque son tan fi-
nos y poderosos que resisten el paso del tiempo tal y
como el propio oro lo resiste. Hasta tal punto es
esto cierto que Parker invita a escribir en tiempo
presente, no en pasado.

Hay que recordar entonces EI Perseguidor, inolvi-
dable cuento de Julio Cortazar —con toda probabili-
dad, obra hagiogréfica del gran pdjaro—, en cuyos pa-
rrafos mds brillantes el escritor argentino pone en
boca de Bird las siguientes palabras: “Esto lo estoy to-
cando mafiana”. Genial. Y no sélo genial, sino indica-
tivo del talentazo de este misico que no se dejaba
engullir por el pellizco del tiempo en su memoria
porque corria més que el imperturbable, etemo reloj.

El reloj de Parker se par6 un dia y nos dejo el
recuerdo de su musica. La que encontramos en esta
reedicion digitalizada es la que produjo una noche,

Institut Valencia de Cultura

con unos amigos, en un fiestdn en su propio aparta-
mento. Escuchamos a un Bird relajado —el larguisimo
solo en There's A Small Hotel es soberbio- y diverti-
do; un musico que estd jugando con el tiempo jen su
propia casa!

La grabacién -mas propia de coleccionista fana-
tico que de amante del buen sonido- esta muy mani-
pulada por los ingenieros de sonido, con la loable in-
tencion de hacernos escuchar a todo Charlie Parker.
Esto va, claro, en detrimento de los amigos musicos
que le acompafiaban y en detrimento de la propia
grabacion, pero todo vale cuando se trata de reescu-
char a Charfie Parker, incluso esto. La calidad de la
grabacion es, pues, muy escasa, porque ademas fue
registrada domésticamente en una noche de gran fa-
rra, pero, amigos, estamos ante un genio del jazz y
para escucharle no deben existir impedimentos técni-
cos. Que lo disfruteis.

Diego M. Olmos

DJANGO REIDNHART: Rare Django

Moi Aussi/Griserie/Carinosa/Si |'aime Suzy/Parce
Que Je Vous Aime/La Chanson Du Large/l Saw
Stars/Confessin'/Le Jour Ou Je Te Vis/From
You/Vieni Vieni/Tout Le Jour, Toute La Nuit/Cette
Chanson Est Pour Vous/Darling Je Vous Aime Bau-
coup/Madmoiselle Adelaine/VWhoa Babe/P.B. Flat
Blues/Easy Going/Les Salades De L'Oncle Fran-
cois/Baby Won't You Please Come Home/Boucin'
Aound/Ridin" Along The Moscowa/Gotta Date In
Louisiana/Gabriel's Swing/Doin’ The New Low-
down.

Djando Reindhart (g, bnj). Formaciones detalladas
en el libreto.

Grabado en Paris, entre marzo de 1928 y marzo de
1938,

Disques Swing SW 8419 (CD). 1990.

Distrib.: Karonte Records.

De primeras se da el oyente con la primera apa-
ricion en disco de D. R, bajo el seudénimo de Jean
Got, con un acordeonista-silbador llamado Victor
Marceau, grabada en abnil de 1928. Lo que quiere
decir, medio afio antes de que se le incendiara su ca-
ravana con €l dentro, y, mutatis mutandi, tocando
icon sus dos manos —10 dedos- al completo! Las ma-
ravillas no terminan aqui: en Griserie, un valsecito,
toca el banjo, que ya es el summun de la perversion.
Ni la una ni la otra pieza son jazz, entre otras cosas
porque por entonces, no sabia distinguir Django en-
tre Louis Armstrong y un besugo al horno. Y con
todo, causan maravilla, por su gracia, sus variaciones,
no pueden llamarseles improvisaciones.

Para el corte tercero del afio 1930, se habia
convertido el gitano en un fandtico propagador de la
causa jazzistica. El que rara vez acudiera a tiempo
para ensayar o echarle un vistazo a la musica -lo que,
bien visto, no tenia tanta importancia toda vez que
no sabfa leer misica-, fundamenté su fama de bohe-
mio; y claro, los VIPS del género con los que grabo,
excepto Grappelli, que era tan joven como él, no le
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dejaban meter baza: Louis Vola, futuro contrabajista
del QHCF en su época de acordeonista, con quien
toca un inenarrable tango, Carinosa (con ene); el le-
gendario Michel Warlop, André Ekyan, Alix Combe-
lle, Philippe Brun, y el grupo de americanos exiliados,
la mayorfa muy malos... Su presencia en estos discos
no pasa de testimonial.

Sus mejores solos, hasta que el QHCF comenzo
a grabar en serie, los grab6 con chansoniers espanto-
sos como Leon Monosson —una surrealista Night &
Day (Tout le jour, tout la nuit)- y el infumable Jean Sa-
blon, con quien grabé el primer solo digno de tal
nombre, en el 33; con acordeonistas-silbadores més
bien deleznables, y cémicos de una comicidad que
resulta ideal para entretener idiotas: Petit Mirisha,
Jean Tranchant o Jacotte Perrier, especie de Gracita
Morales francesa, autora e intérprete de Les salades
de Iéncle Francois.

Rare Django se mueve entre la obra maestra y el
desfile de los horrores: una auténtica maravilla,

PD.: Al corte |7 debe adjudicérsele los créditos
correspondientes a la letra N; y al 18, los de la letra
Q. Errare humanum est.

José M.* Garcia Martinez

62 - Cuadernos de Jazz

"

Mun®
ases

CAMARON
. M -

CAMARON: Potro De Rabia Y Miel

Una Rosa Pa Tu Pelo/Mi Nazareno/Se Me Partié La
Barrena/Potro De Rabia Y Miel/La Primavera/Yo
Vendo Pescaito/Eres Como Un Laberinto/La Calle
De Los Lunares.

Camarén de la Isla (voc), acompafiado por, entre
otros, Paco de Lucia y Tomatito (guits) y Carlos
Benavent (b).

Philips 512 408 (MC).

Distrib.: Polygram Ibérica.

Realizar [a cronica del Ultimo album aparecido
en vida de un artista que va camino de ser aupado a
la categoria de mito corre el peligro de ser més pa-
sional que veraz. Personalmente pensamos que José
Monge no ocupara el pantedn de los nombres mds
ilustres del flamenco, aunque tal vez porque le falté
tiempo para ello. Sin embargo, pocos cantaores
como €l poseyeron un duende capaz de transmitir
con mayor autenticidad la verdad del cante. Su voz
afild y su talante interpretativo, temperamental y so-
metido a continuas descargas emocionales, buscaron
y encontraron el contrapeso de acompafiantes de
valia, y ello hizo posible que en todo momento pu-
diera dar lo mejor de si mismo. Camarén fue un ar-
tista ortodoxo, pero que supo abrirse a los nuevos
tiempos, lo que le permitié como a ningdn otro sin-
tonizar con las generaciones que se aproximaban por
vez primera al flamenco.

El Uitimo trabajo del cantaor, sin aportar nada
realmente novedoso, ejemplifica su forma de enten-
der el flamenco, de la que no parecen ausentes unos
(licitos) objetivos comerciales. Unos tanguillos de sor-
prendente calado, unas profundas tarantas, una pega-
diza fiesta por rumbas, unos tangos de letra premoni-
toria y cuatro bulerfas por las que transita el quejio
visceral del cantaor configuran su Potro De Rabia Y
Miel. Mientras lo escuchamos nos sobrecoge el re-
cuerdo de las patéticas imagenes grabadas por Ca-
mardn para el video de presentacion de Expo'92. La
leyenda estd servida.

JiLS
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THE COLOURS OF LIFE]

AIRTO MOREIRA/FLORA PURIM:
The Colours Of Live

Berimbau Do Sul/Espiritual Rain Forest/Anatelio/
Treme Terra/Partido Alto/Bingo/Escape/Misterios.
Airto Moreira (voc, perc), Flora Purim (voc) +
acompafiantes diversos detallados en folleto inte-
rior.

Grabado en 1980 (California) y 1987 (Alemania).
IN + OUT Records 001 (CD).

Distrib.: Karonte Records.

Después de colaborar durante los afios setenta,
individual o conjuntamente, con importantes msicos
de jazz de la escena neoyorquina (Miles Davis y
Chick Corea son sélo dos referencias), el matrimonio
Moreira-Purim decidié formar sus propios grupos e
investigar nuevas formulas musicales, extraidas en
gran parte de las viejas recetas de su Brasil natal. The
Colours Of Life es un exponente de esa experiencia
en la que todos los recursos parecen utilizables: des-
de los sonidos de la naturaleza amazénica (Espiritual
Rain Forest) a los ritmos del carmaval carioca (Anate-
lio), sin olvidar los detalles jazzisticos (sesiones de
1987).

El dlbum nos llega con retraso, algo que, lamen-
tablemente, se repite con demasiada frecuencia.
Tampoco, en este caso, preocupa demasiado. Més
que nada porque estos colores de la vida no resultan
especialmente convincentes.

JLS.



AIRTO: The Other Side Of This

Endless Cycle/Tumbleweed/Back Streets Of Haba-
na/Healing Sounds/The Underwater People/Old
Man’s Song/Hey ya/When Angels Cry/Dom-Um (A
Good Friend)/Street Reunion/Mirror Of The
Past/Sedonia’s Circle/Terra E Mar.

Airto Moreira, Mickey Hart, Diana Moreira, Zakir
Hussain, Flora Purim, Kitaro, y el resto de los oca-
sionales colaboradores utilizan un sin fin de instru-
mentos y elementos percutibles, asi como cualquier
recurso vocal a su alcance, que se detallan con pre-
cision en los créditos del disco.

Grabado en California, ;!

Rykodisc RCD 10207.

Distrib.: Nuevos Medios.

Mis primeras noticias sobre Airto (entonces mds
bien A. Moreira) datan de aquellos viejos (no por su
antigiiedad, sino por lo que han envejecido desde en-
tonces) discos de CTl que, salvo muy honrosas ex-
cepciones, prometian mas de lo que en realidad soli-
an contener tras sus llamativas portadas. Ya habia
tocado con Miles Davis, pero, a pesar de haberse
convertido en el percusionista quizd mds solicitado
en cualquier sesion de grabacion, he tenido que es-
perar hasta ahora para descubrir en él esta “otra
cara” de si mismo que todo parece indicar que sea la
mds auténtica. Por fin en este disco Airto no perma-
nece en segundo plano, sino que se sincera, habla de
sf mismo, repasa sus origenes y nos abre la puerta a
su mundo més personal.

En cierto modo esta grabacion se podria consi-
derar como la continuacién del ya celebrado disco
de Mickey Hart que tuve el privilegio de comentar en
estas mismas paginas... pero slo si lo consideramos
un paso mds alla. Si M. Hart trataba de rastrear los
origenes de la musica a través de los sonidos més an-
cestrales de percusion y soplo de los que nos quedan
noticias, Airto ahonda en la misién magica de la musi-
ca en las culturas primitivas y su funcion més impor-
tante: [a de curar.

Sabe de qué habla: su abuela era lo més pareci-
do a una hechicera (;hoy dirflamos curanderal) néma-
da, y su padre era un medium de las sesiones espiri-

SoLo CompacT Disc

tistas de los rituales afro-brasilefios y un hombre do-
tado de especiales poderes curativos que ejercid in-
cansablemente sobre cuantos enfermos llegaban a él.
Airto hereda, pues, estos poderes por linea directa; la
diferencia sin embargo es que él cura con los soni-
dos; con lo que nos encontramos al mismo tiempo
con la vieja y la modema figura del musicoterapeuta.

Evidentemente hay que creer en estas cosas,
pero para aquellos que otorgan a la musica otras fun-
ciones més alla del goce estético y el correcto desa-
rrollo de unas técnicas interpretativas, este disco no
tendrd precio. Supone una zambullida en un mar de
experiencias paramusicales de expresion mdltiple en
el que tienen, cdmo no, prioridad las que utilizan las
percusiones y las manifestaciones vocales como ve-
hiculo. Cada pieza es una invitacion a participar acti-
vamente en ella y cada una nos ofrece una experien-
cia para momentos, situaciones y estados de animo
diferentes, algunas verdaderamente impresionantes
animica y musicalmente.

iGracias Airto por el disco que acabas de rega-
lamos!

José |. Herndndez Toquero

XAVIER PAXARINO: Pangea

Bengala/El Jardin De Las Garzas/Qumran/Mundo
Flotante/Nafi/So Ham/Hombres De Las Montafias/
Pangea/Cancién Lemur/Puna/Bengala.

GENERAL YAGUE, 11 - 28020 MADRID

TEL.: 555 55 73
FAX: 556 74 08

ImPoRTADOS DE USA

X. Paxarifio (saxos y flautas diversos, asi como ml-
tiples inst. de viento y perc.), Eduardo Laguillo (p,
tec, g, voc), Tino di Geraldo (b), Xavi Turrull
(perc), Juan A. Arteche (sitar, voc, acordedn, am-
bientes), Fermin Aldaz (viol), Vicente Climent (bat),
Fain Duefias (perc, g), Javier Mora (b), Alberto Igle-
sias (tecl), Suso Sdinz (g y ambientes).

Grabado en el Agujero; Madrid 1991.

Musica Sin Fin. MSFCD. 004 (CD).

Distrib.: Arpa-Folk.

He aqui una magnifica sorpresa. La sorpresa
para algunos pudiera ser relativa, puesto que muchos
de los nombres que figuran en los créditos pudieran
ser un aval de confianza; pero los nombres conoci-
dos no siempre garantizan buena musica, y la de Pa-
xanifios y los suyos es, repito, magnifica,

Produccién netamente local del sello de Juan Al-
berto Arteche que no tiene menor nivel que las me-
jores en su género. Imagino que, simplemente, mane-
jan otros presupuestos, pero los resultados mandan,
y a la vista estdn. Pero, detalles técnicos aparte, lo
mds importante esta en a musica: una musica bella,
inspirada, variada, bien dosificada, y mejor tocada. ;Se
puede pedir mas! Solamente esa profundidad y per-
sonalidad que la hace densa e inconfundible y que
s6lo se consigue con el paso de los afios y los discos
grabados, lo que no es el caso que comentamos. Asf
que el comienzo (aunque facilmente se adivina un
largo y duro trabajo previo, creo que se trata de su
segundo disco) no puede ser mas prometedor.

La musica que contiene este disco compacto
viene a ser un inteligente recorrido por musicas de
culturas en su mayorfa lejanas (hindy, rabe, andi-
na...), pero buscando no la recreacion sonora, sino
una aproximacion plasmada en impresiones persona-
les; para ello combina eficazmente los instrumentos
autoctonos con los de expresion mas universal, y el
resultado es un dificil equilibrio entre los ambientes
sonoros, muy bien conseguidos, y la fuerza creativa
de algunas melodias impresionantes (Bengalg,
Puna...). En fin, un gran disco, y estamos de enhora-
buena, porque esta hecho aqui.

José |. Hernédndez Toquero
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CESAR FORNES: Retorno A La
Fantasia

El Molino De Agua/la Promesa De Una DamalEl
Otofio/El Arbol De Los Naipes/Las Andanzas De
Yermin/Bochorno Sobre El Lago/Carnaval En Pala-
cio/Muy Adentro/Los Pensamientos De Giiordel/El
Caballero Andante/A Un Amigo/La Primavera/El La-
berinto De Las 3 Fuentes/La Casa De Los
Suefios/La Carreta De Cristal/Pequefia Margarita/El
Estanque Y La Rana/La Corte De Los Bufones.
César Fornés (guitarras y procesadores varios).
Grabado en la casa de César Fornés en el invierno
de 1991.

Musica Sin Fin. MSFCD. 005 (CD).

Distrib.: Arpa-Folk.

Lo que nos ofrece César Fornés en este disco
es un producto de artesania, eso si, convenientemen-
te ayudado por la tecnologia: grabado pacientemente
en su integridad en casa, con su compaiera como in-
geniero y tocando él mismo todos los instrumentos.
La musica fluye como respuesta o complemento a
unos poemas escritos por el mismo César Fornés a
modo de cuentos o brevisimas impresiones narradas
en verso,

Pero no todos los artesanos poseen el mismo
nivel de inspiracién —e incluso los més inspirados ya
no son artesanos, sino artistas—y la mdsica que nos
ofrece este Retomo ¢ la Fantasia se nos queda, a pe-
sar de su atractivo formato y la puleritud de su soni-
do, en una musica excesivamente incidental, agrada-
ble, sin duda, pero su mayor virtud —la falta de
pretensiones—, se va convirtiendo también en su ma-
yor defecto a medida que la audicion avanza y pocos
temas llegan a llamar nuestra atencion.

Desde fuera la combinacion de timbres entre las
guitarras aclsticas y los sonidos creados con gran dis-
crecion a través de diversos secuenciadores, esta
muy conseguida; estd muy bien tocada, y, efectiva-
mente, si consideramos el resultado final en un se-
gundo plano, podrfa ser una excelente banda sonora
para unas imégenes... O para unos poemas, que en
definitiva es lo que se nos propone; pero como yo
no voy a enjuiciar la calidad de los mismos, sino de lo
que en el disco se escucha, la verdad es que, a pesar
de sus virtudes, como tal la misica me sabe a poco.

José I Hernéndez Toquero
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LA LUPE: Laberinto De Pasiones

Besito Pa'ti/Puro Teatro/Fever/La Tirana/Guantana-
mera/Que Te Pedi/Si Ta No Vienes/Fijense/La Llo-
radora/Amor Gitano/La Mala De La Pelicula/Se
Acabd.

La Lupe, acompafiada por diversas orquestas no de-
talladas.

Manzana FML-64 (LP).

Distrib.: Manzana Records.

La Lupe pertenecia a ese género de intérpretes
a las que se suele calificar de temperamentales. Su
manera de desenvolverse en escena resultaba tan
exultante como su voz. Por consiguiente, sus versio-
nes en disco estan mitigadas por la ausencia de refe-
rencias visuales. A pesar de todo, su forma apasiona-
da de cantar, en la que cada palabra va siendo
tatuada por los labios en la piel de la melodia, consi-
gue marcar sus interpretaciones con trazos indele-
bles.

Laberinto de Pasiones presenta una recopilacion
de grabaciones realizadas por la cantante para el sello
Tico Records. Incluye desde el popular Guantaname-
ra hasta una versién en castellano del hit Fever; e in-
corpora las modalidades més caracteristicas de la md-
sica latina, aunque con predominio de boleros. Para
acompafiarfa en estos (ftimos se ha optado, a veces,
por una cortina de violines que se acopla mal a la
manera desgarrada de cantar de La Lupe (asf, en La
Tirana es como si le limaran las ufias). Preferimos es-
cucharla en temas como Que te pedi, en que esta
aropada por la orquesta de Tito Puente, o en §i ti
no vienes, multiversionado son montuno que aqui
aparece con créditos de La Lupe. Puro Teatro fue in-
cluido por Pedro Almodavar en su pelicula Mujeres af
borde de un ataque de nervios, y, quiza en agradeci-
miento, este disco esta dedicado a él.

El dlbum ofrece una buena oportunidad para
apreciar las virtudes como cantante de La Lupe; tam-
bién para juzgar sus limitaciones. Porque es dificil di-
lucidar qué parte de su gloria es atribuible a su explo-
siva personalidad y cudl a sus méritos como vocalista.
Suculento texto de presentacion de Diego Mannique.

Svi Generis
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