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Entrevista: Adolfo A. Montejo 

- ¿Cómo descubre el jazz el joven Marcus Roberts, a través del propio 
piano o de la misma música? 

- Empecé a tocar el piano a los 8 años, desarrollándome con los estu­
dios, pero es con 12 años cuando empiezo a interesarme por el jazz y la 
música clásica. El descubrimiento no me viene por una vía, es una combina­
ción de todo, de escuchar discos y de tocar el piano. Es una filosoffa: escu­
char y tocar. Lo que si sería el piano, es la expresión de esa filosoffa, su exte­
riorización. 

- ¿Para llegar a ser el pianista completo que quiere ser, qué hace falta? 

Fotografías: Federico González 

- Principalmente, a través del estudio de las distintas técnicas de pianis­
tas como J. Roll Morton, E. Hines, F. Waller, T. Wilson, A T atum, D. 
Ellington, B. Powell, T. Monk. .. Estudiando la historia, el desa1Tollo de la técni­
ca del piano a través de ellos, así es como quiero lograrlo. De lo que se trata 
es de hacer grabaciones de piano solo, en duo, trío, con banda para poder 
llegar a conocer el abanico de posibilidades que tiene el instrumento. 

- El encuentro con el trompetista Wynton Marsa/is ha sido decisivo en su 
carrera. ¿Qué ha significado tocar con él, ha sido un messenger poro Vd.? 

- Es una persona que me ha perfilado mucho, que me ha pulido. En 
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primer lugar, lo que más admiro de él es su capacidad de imaginación: es 
una máquina de crear. 

- * De hecho es de los pocos pianistas jóvenes que no ha tocado con Art 
Blokey. ¿ Tocaría de otro manero en este supuesto? 

- Si. Me hubiese enriquecido tocando con él, me hubiese engrandecido. 
- Uno característico capital de lo nuevo generación de jozzmen es lo relee-

tura de lo tradición, su reeloboroción. ¿Cuál es el papel que cumple lo memoria 
ahora en el jazz? 

_ Las raíces son el principio de todo. Para poder hacerte con tu propia 
carrera personal ese conocimiento es básico. En este sentido se hace resu­
men del pasado, empezando con los jazz stondords para llegar a cosas más 
avanzadas o sofisticadas. Es llegando a esos momentos a través de la historia, 
mirando hacia atrás, como se puede proyectar uno hacia adelante. 

- ¿Puede existir uno revolución de lo tradición o como dijo Chico Freemon, 
uno "tradición en transición"? 

- No. necesariamente se ha de pensar en crear un cambio, porque las 
cosas vienen de manera natural. Lo nuevo que viene es porque un indivi­
duo determinado lo está haciendo naturalmente, en un momento determi­
nado por una serie de razones, pero no hay lugar para ninguna predisposi­
ción, no es obligatorio. 

- ¿Así el blues tiene uno in~uencio muy grande en su manero de tocar? 
- Rotundamente. Si no fuera así, no podría estar tocando lo que toco 

ahora. 
- Haciendo referencia al proceso de formación 

de los músicos de su generación, con muchos estudios 
académicos respecto o otros épocas (40/50) más 
autodidactos, qué diferencias y semejanzas encuentro 
en lo manero de vivir el jazz. 

- Antes, los músicos en los años 40/50 tenían 
la suerte de escuchar a grandes músicos en directo 
que ahora no podemos, por el contrario, ahora hay 
una serie de facilidades en las que en un corto espa­
cio de tiempo uno puede escuchar a muchos de 
ellos y acceder así a su conocimiento. Es otra forma 
de aprender jazz, aunque siga siendo fundamental 
acercarse a alguien que lo esté tocando. Creo que 
es una balanza de aspectos: no hay diferencia de 
aspectos positivos y negativos. Acaso la originalidad 
sea la diferencia; depende de lo que uno quiera lle­
gar a lograr, del talento de cada persona. 

- ¿Cómo encuentro lo relación del jazz con lo 
sociedad de su país, en lo actualidad? 

- El jazz significa para mi país la base del siste­
ma democrático. Representa una cultura, una forma de expresión de la 
gente: cuando una persona sube a un escenario para tocar, lo que está 
haciendo es expresar una forma de pensar y de sentir. Los músicos coinci­
den en una filosofia, sea Charlie Parker o la orquesta de Count Basie, por­
que cada individuo puede tocar la misma música a su propia manera: eso 
representa siempre el sentimiento de independencia de mi ~ueblo, de mi 
país. 

- Sú penúltimo disco está confesionalmente dedicado o tres pianistas 
míticos: jelly Rol/ Morton, Duke Ellington y Thelonious Monk ¿Qué rozones le 
han inclinado o ello? 

- Los tres son, principalmente, pianistas solistas, que me interesan por­
que representan tres estadios distintos en el desarrollo del jazz y de mi 
carrera. Trato de investigar y explorar a cada uno de ellos como solista. 

- Ha llegado o decir que podían "funcionar" los tres muy bien juntos. ¿Qué 
quiere decir con ello? 

- No me refiero a que pudiesen tocar los tres juntos al tiempo, sino 
que cada uno de ellos son perfectamente acoplables a cualquier tipo de 

escenario, con cualquier tipo de músicos. Serían perfectos, funcionarían con 
cualquier cosa detrás. 

- * Dentro de nuestro curiosidad, nos gustaría que nos revelase dos miste­
rios discográficos: el primero corresponde al título del disco J.MOOD ¿Cuál es lo 
clave del nombre? El segundo es el misterioso parecido del trompetista E. 
Donkworth, de su segundo disco, con Wynton Marso/is. ¿Quién es verdadera­
mente? 

- J. Mood es James Master, referido a mi, una especie de apodo. El 
trompetista que suena como Wynton, como T erence Blanchard, es un 
amigo del saxofonista británico Courtney Pine, que en el futuro utilizarán 
muchos músicos. 

- * A veces lo palabro jazz ha sido considerado peyorativo (D. Ellington, 
Mory Lou Willioms .. .) ¿Qué opino Vd. del término? 

- No son tantos los términos, clásica o lo que sea, es la música en sí 
misma lo que interesa. 

- ¿Cómo encuentro el panorama actual del jazz? 
- Lo encuentro bien. Y considero necesario que se eduque a la gente 

en el pasado, en una cultura de la tradición. 
- ¿Qué es el jazz poro Morcus Roberts? 
- Para mi representa la libertad personal y el sentimiento democrático. 

Representa la propia vida, los pasos de la vida. 

Con Wynton Marsalis. 
1985: J. Mood (CBS) 
1986: Marsa/is Standard Time vol. 1 (CBS) 
1986: The Wynton Marsalis Quartet Live At Blues A/ley (CBS) 
1988: The Majesty Of The Blues (CBS) 
1987 /90: Standard Time vol. 2 lntimacy Calling (Sony Music) 
1990: Tune In Tomorrow (CBS) 

Con Mari< Whitfield. 
1990: The Marksman (Wamer Bros) 

Como Líder. 
1988: The T ruth Is Spoken Here (Novus) 
1989: Deep In The Shed (Novus) 
1990: Alone With Three Giants (Novus) 
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