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rompiendo con la tradicion

Después de lanzar Thunderbird, un conjunto de canciones

2006 por los criticos de Cuadernos de Jazz, Cassandra Wilson inici6 una gira europea que la

trajo por estas costas. Esta entrevista es resultado de dos conversaciones, una telefonica y

otra personal, con una de las cantantes mas interesantes del jazz actual.

Empecemos por su ultimo disco, Thun-
derbird. Es una musica mas urbana que
sus discos anteriores, que en cierta
manera recuerda a sus antiguos experi-
mentos con M-Base y se aleja de la tradi-
cion de jazz. -

Es cierto, y quizds eso se debe a que se
grabd en Los Angeles. Por otra parte, la
relacién que yo veo con M-Base es la
filosofia de que tienes que poner tu
experiencia actual en la musica, las
cosas que vives hoy. En cuanto a la tra-
dicién de jazz, eso es un oximoron. La
muisica existe en un flujo constante: ésa
es mi definicién y es la naturaleza
misma de la improvisacién, aunque no
mucha gente estard de acuerdo. Es
cierto que debes conocer a los maes-
tros, como Picasso, y formarte un

cimiento sé6lido. Pero luego debes .

seguir adelante.

En cuanto a Picasso, a Miles Davis lo

llamaban “el Picasso del jazz". ¢Por qué
o eligi6 a él para hacer un homenaje (en
el disco Traveling Miles de 1999)?

~ Siempre me he sentido cerca del espi-

ritu de Miles Davis. La primera misica
que of fue Sketches of Spain, aunque no
me di cuenta hasta més tarde de lo
expansiva que era esa obra. Toda esa
idea de incorporar un estilo de miisica
que no era considerado parte de la tra-
dici6n del jazz, pero que eran elemen-
tos de verdad y cultura con los que €l
se conectaba. Para mi fue una gran
impresion escucharlo: tenfa cinco afios
de edad y, a pesar de que no hay guita-
rra en ese disco, yo siempre lo asocié
con ese instrumento y creci amando la
guitarra. Mi padre, que era un gran fan
de Miles Davis, tenfa discos de guitarra
cldsica que sonaban parecido.

Sketches of Spain, la guitarra... Eviden-
temente hay algo espariol en todo eso...

Sin duda: la musica espaiiola es parte
del jazz desde sus primeros afios. Ya lo
describi6 Jelly Roil Morton en su
momento: “el jazz debe tener un tinte
espaifiol”. El jazz se form6 en una
regién de los Estados Unidos que esté
repleta de influencia espaiiola. Los
colores, los ritmos, la estética, todo eso
sali6 de Espafia y siempre estar4 pre-
sente en el jazz. A mi me encanta el
fado, y el flamenco, desde ya. Lo tinico
que impide que no toque esa musica es
el lenguaje. No me siento cémoda con
el espaiiol.

Su padre era contrabajista, y parece
haber una relacion entre su manera de
cantary el sonido del contrabajo. ..

Eso es totalmente cierto. Mi padre
tocaba la guitarra clésica y la trompeta,
pero también el contrabajo. Y cuando
yo canto oigo lineas de bajo; cuando

compongo empiezo con el bajo. Para P>
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P> un vocalista, ese instrumento es tu anti-

tesis, tu otro. Las lineas de bajo crean
un cimiento y al mismo tiempo una
cultura de la melodia.

¢A qué otros musicos les dedicaria un
disco?

Cannonball Adderley, sin duda alguna.
Y a Thelonious Monk. Esos dos.

¢Cuales son sus cantantes favoritas en el
jazz y las que cree que mas influyeron en
su sonido?

En orden aleatorio, sin seguir ninguna
prioridad: Billie Holiday, Betty Carter,
Sarah Vaughan, Ella Fitzgerald, Abbey
Lincoln, Nancy Wilson, Carmen
McRae. El sonido es algo que vas desa-
rrollando; yo no sé de dénde vengo, no
s€ como ocurre eso. Cuando te esfuer-
zas para aprender diferentes estilos,
aproximaciones, formas de frasear,
empiezas a desarrollar tu propio estilo
de conversacién, que en realidad se
basa en tu tono, en algo que es especi-
fico tuyo. Es como Miles Davis: uno no
sabe bien de dénde sale su sonido, pero
lo reconoces de inmediato. Dentro de
los cantantes actuales, me encanta
Vanessa Rubin y Dianne Reeves es una
de mis preferidas. Entre los hombres,
Kurt Elling.

¢Qué piensa usted de ese axioma que
reza que las mujeres (las cantantes)
estdn salvando la industria del jazz?
Bueno, yo no sé mucho de la industria
del jazz. Es un hecho que las cantantes
venden més. Cuando se produce un
resurgimiento del interés en el jazz
muchas veces se debe a que una buena
parte de la poblacion lo encuentra més
accesible, y para eso es importante que
haya letras y, en cierto grado, una
narrativa. En realidad, todo pasa por
mantener el contacto. La queja més
grande que se le hace al jazz es que se
ha vuelto esotérico, incluso arcano. Y
tal vez eso tenga que ver con la natura-
leza provinciana y elitista de la comu-
nidad jazzistica, esa tendencia a des-
preciar otros estilos, lo que no es una
buena actitud en miisica. Como decia
Duke Ellington, hay dos clases de
musica: la buena y la mala.

Pasemos a la gira europea. ¢Como pre-
para el repertorio y organiza la banda?
Por lo general no pienso en los temas
antes de salir de gira. En este caso en
particular estoy intentando una nueva
configuracién: dentro de la banda estard
el trio Gaia, formado por Gregoire
Maret en armoénica, Federico Gonzélez
Pefia en teclados y Gene Lake en la
baterfa. Ademads estardn Rhonda Rich-
mond en voz. y teclados y Marvin
Sewell en guitarra. Escogi trabajar con
Gene, Greg y Federico después de ver-
los tocar. Quedé impresionada con las
texturas, con la apertura, con su sonido,
que es muy imaginativo y fresco. Crea-
remos algo totalmente nuevo y, si todo
sale bien, conseguiremos desarrollar un
lenguaje nuestro y diferente. En esencia
son dos bandas tocando juntas, y
supongo que habra un periodo de adap-
tacion, en que nos acostumbraremos a
tocar los unos con los otros.

¢Como elige entre los standards y sus
propias composiciones a la hora de armar
un repertorio?

Cuando escoges la misica a interpretar
lo importante es dejar que pase a tra-
vés de ti. Permitir que esa historia se
desarrolle y te permita crear una nueva
historia. Hacerla propia, conectarla con
tu propia experiencia, tu propia vida.
Cuando compongo, a veces voy al
estudio sin ningiin plan y trabajo allf, o
con un plan flexible que permite que
ocurran cosas. Si vas con una nocién
muy rigida, muchas cosas buenas que
podrian pasar se pierden, de modo que
yo trato de ser muy abierta.

Es decir que la dejan estar mucho tiempo
en el estudio. ..

He tenido mucha suerte, si, me dan
muchisimo tiempo para que me desa-
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rrolle en el estudio, a veces demasiado,
lo que tampoco es bueno.

¢Qué le pide al productor? En este caso, a
T-Bone Burnett...

No recuerdo haberle pedido nada. Yo
ya sabfa lo que iba a hacer. Creo que
nos sentamos y COnversamos un poco.
Yo le conté que habfa estado traba-
jando con electrénica. .. Ely yo somos
muy parecidos, tenemos un enfoque
muy similar: relajado, abierto. Siem-
pre tratamos de hacer algo distinto, de
llegar a un lugar nuevo.

Usted ha sido periodista, s verdad?

Si, trabajé en un canal de televisién de
Nueva Orledns. En realidad mi trabajo
era mds de productora, preparaba los
informes del noticiero, era més fuera
de cdmara.

Y cree que eso influy6 en su musica?
Bueno, en cierto sentido puede ser,
porque un periodista tiene que saber
contar una historia. En esta miisica a
veces se pone mucho énfasis en la
sofisticacion armoénica, en entender
todas las variaciones que se pueden
crear, pero para mi también es impor-
tante contar una historia. Porque cada
cancidn es una historia y, con suerte,
todas las historias se conectan en una
obra musical.

Como sabe, Casandra era una pitonisa que
conocia el futuro pero a quien nadie creia; si
usted me cuenta como cree que sera el
futuro del jazz, yo le voy a creer. ..

iS1, profetizé la caida de Troya! Pero
tampoco tenemos que darles tanta
importancia a los griegos... En cual-
quier caso, creo que el jazz representa
el espiritu del pensamiento indepen-
diente y la libertad, de modo que la
gente siempre gravitar4 hacia él. Es la
mejor musica que tenemos en los Esta-
dos Unidos como cultura. Yo soy muy
optimista sobre el futuro del jazz, a tra-
vés de los nuevos instrumentos, de la
experimentacion, y de una apertura que
quince afios atrds no existfa. Siempre
que haya muisicos jévenes dispuestos a
explorar las posibilidades el jazz se
mantendré vivo y actual. ©
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