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Marc Ribot ha puesto

en pie el proyecto Spi-

ritual Unity inspirado por

la musica de Albert Ayler

“porque se trata de uno de

mis jazzman predilectos”.
Ademas de este carino y de

la deuda que con €l expresa, es

una empresa de alto riesgo por

el modo valiente y honesto como

lo ha planteado. Acompanado por
Henry Grimes, Roy Campbell y
Chad Taylor, estuvieron en Barcelona
el pasado mes de noviembre.

Ribot

Lo viejo

v lo nuevo

ANTROPOLOGIA

“Robert Quine, que invento la guitaira solista en el punk. me
paso el primer disco que oi de Albert Ayler. el vinilo Swing
Low, Sweet Spiritual (editado en cedé como Goin' Home),
que es una de mis grabaciones de jazz preferidas. La gente
que entonees escuchaba punk o musica derivada de ¢l no
soltan saber quién era Ayler, y es interesante pensar que algu-
nos pioneros del punk si lo conocian™. Esto me hizo pensar
en como estan llegando al jazz las dltimas generaciones. ya
no desde el mismo jazz o géneros afines sino desde propues-
tas mucho mas radicales y aparentemente distanciadas. Asi
que si hablamos en términos de actitud y de lo importante que
es tener una dentro del arte. veremos que se establecen puen-

tes insospechados. “Henry Grimes siempre ha sido uno de

relacion que establece la improvisacion con el resto de ele-
mentos musicales™. Spiritual Unity se acerca al universo de
Ayler a su manera. asumiendo todos los riesgos. o sea como si
se tratara cada vez de una experiencia irrepetible. lo que con-
liere autenticidad tanto a la intencion’como al proyecto. No
es [acil hoy dia hacer determinado§ saltos sin red 0 jugdarsela
sintener ningtn centro de referencia. En su actuacion. Grimes
fue el corazon que bombeaba sin cesar. Mientras Ribot y Tay-
lor s¢ hallaban plenamente ¢onectados a ¢él, Campbell parecia
fuera de alli. La cosa iba efi serio. o estabas 0 no estabas.

“Pero, quiero decir qllc'lyu razon para inventar un nuevo sis-
tema siempre es la de/salvar un problema. En la época de las
bie banus efi el ju//c.\i\u'un muchos recursos para los arre-

a6k, Gonlatlegada del bebop. con grupos mucho mas
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mis contrabajistas favoritos. Muchos pensabamos que habria apcq iefies-los aireglos perdieron color, y en cierto modo esto
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muerto, por eso cuando supe que no s6lo no lo estaba sino [ ¢gafofmal ya que contaban con solistas extraordinarios. Pero,
74 .

que estaba actuando en Nueva York. pensé de inmediato que s €pdérminos de L‘(')l)][)(WI la mdsica se empobrecio ya que

debia hacer algo con ¢l. Estuye pensando en qué clase d¢

jes, y llegué a la conclusion de que un homenajesaAlbert

proyecto podria comprometer nuestros respectivos leiiet i\

Ayler seria lo mas apropiado, contando ;ul@nzix €O 1Q|c
Henry habia tocado con €17 Z \

Se pueden encontrar aqui' y alla influgniciaS\ylerianasentoda
la carrera de Ribot: “A finales de Iik% Ant 1({1_\‘ “oleman.

el teelista de mi banda RootJesssCosmopwlitans,ane hizo caer

en la cuenta de que alguiiasde In.x\%u.\ Nc escribia tenfan
ciertas similitudes cofidyler Besde emtorices ha sido una ins-
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piracion constauits.en mis tll\ll‘hv_\ proyectos. La masica de

Ayleres dificy de chl{:u\‘ig].\m que ¢l no estaba interesado

tanto ey drear umobjetogstético como un ritual en el que los

MGSicos |mdi\;|:mh\cr uha experiencia tnica, trascendental.

“LIdaar :l\lﬂ{il susylede musica religiosa™ (Como el altimo

¢ nlll%a{' 2, Iespete: “Coltrane era mds moderno. Tengo la

sensacionde que Ayler intentaba volver a algo. mientras que

N N\
N Colurane buseaba llegar mas alla de algo. Pero, en ese regreso

tesulto que fue Ayler guien llego mas lejos™.

DRNITDLOGIA
“Pero Jamusica de Ayler no solo supone una experiencia

ritual, Elfue unimnovador de la forma. como todos los gran-

des del fiee jazz. No solo inventd una musica nueva sSino tam-

bién nueyvos sistemas de improvisacion y nuevos ingenios for-

males. Creo un nuevo camino en lo referente a lo que es cues-

SlGnelave en el jazz. aquéllo que lo hace diferente. que es la
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Ggsi todos 10s \ohsm\ uSaban el mismo patron: A-A-B-A.
tocan B-A. yNuera:

tas, estoy convencido de ello, pero formalmente era muy

ina y otra vez. Fueron los mejores solis-

pobre. Y aburrido de tocar, al menos para mi. Por eso es
importante crear nuevas formas. porque las viejas acaban
aburriendo. Y Ayler cambio esto usando formas mas com-
plejas y con un mayor nimero de secciones. Un tema suyo
podia ser intro. A-B-A-C-A-D. Ademas cambio el solo por
solos grupales. con nuevos tipos de contrapuntos. a veces
insensatos. Basta escuchar las vibraciones que generan el
saxo de Albert y la trompeta de su hermano Don. O vol-
viendo al disco que he mencionado, donde Henry Grimes
cred un nuevo papel para el contrabajo en el que éste ya no

era solo un soporte™.

ENTOMOLOGIA

“Creo que con el que mas cosas comparto de entre aquellas figu-
ras del free es con Ornette Coleman. otro gran innovador formal.
Es verdad que no encuentro esa idea de ritual en Ornette pero €l
también intentd expandir la interpretacion. creando un vinculo
con el publico para que éste no estuviera simplemente sentado a
[0 lejos apreciando la maravillosa interpretacion. un objeto. Pienso
que ¢l jazz deberfa ser otra cosa. al menos en su origen lo era’™.
Un dia deberfa hablarse de las audiencias del jazz y del rock. de
como se relacionan y de qué cosas serfan intercambiables y mejo-
rables entre ambas. Por cierto, el publico del concierto fue muy

heterogéneo. ®

| ® DISCOGRAFIA PARA SEGUIR A AYLER EN RIBOT

1994: Shrek (Avant) e 1995; Don't Blame Me (Diw) ¢ 1999: Yo! | Killed Your God (Tzadik) e 2001: Saints (Atlantic)
2003: Scelsi Morning (Tzadik) e 2005: Spiritual Unity (Pi Recordings)
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