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Por lo menos desde hace cincuenta aios no habia
GFltOS en el primer plano de la escena
jazzistica tantos cantantes como

hoy en dia. Este fendomeno es una agradable
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también acarrea una crisis del jazz instrumental.
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1 jazz vocal es un género
entre dos aguas. Siempre
ha sido la parte del jazz
mads préxima a la misica
pop: la miisica de baile y
los standards de Broadway en los afios
treinta y cuarenta, el soul o el funk en
los sesenta y setenta y las musicas fol-
cléricas en nuestro tiempo. Podemos
distinguir un "ntcleo duro" de jazzistas
puros tanto mas escaso cuanto mas
rigurosos queramos ser, y en torno a €l
un serie de cantantes cuyas prioridades
jazzisticas pasan progresivamente a
segundo o tercer plano.

El ingrediente jazzistico siempre es
una refrescante alternativa para la
musica comercial del momento; pero
que un cantante pop opte por acompa-
flamientos actisticos, por obbligati de
saxofén tenor o por canciones de Cole
Porter, a la manera de Rod Stewart,
apenas quiere decir nada respecto a la
salud del jazz en si mismo. Paul Anka,
otro cantante sin relacién con el jazz,
ha venido a probar fortuna en el cata-
logo de Verve, y el sello Blue Note,
que siempre apostd por los instrumen-
tistas mds ortodoxos, ha rebajado sus
exigencias jazzisticas para grabar a
Norah Jones, uno de los bombazos
absolutos de los ultimos afios. Claro
que toda esta efervescencia ha benefi-
ciado también a los cantantes mds pré-
ximos al corazén del género y ha favo-
recido la aparicién de nuevos rostros.

Hoy los vocalistas son la estrella del
mercado jazzistico, en algunos casos
la razén de su supervivencia. Los sellos
de jazz han visto crecer sus ventas y se
han permitido un respiro gracias a esa
clase de artistas, pero algunos se han
entusiasmado tanto que han reorien-
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tado su linea de jazz strictu senso en
esa direccién. Los movimientos del
mercado han puesto en aprietos a algu-
nos instrumentistas que han visto res-
cindidos sus contratos, como denun-
ciaba recientemente Phil Woods, a
causa de una creciente homoge-
neizacion de la oferta disco-
gréfica. El jazz instrumental
se ha mantenido, en el mejor
de sus casos, en las cifras de
siempre, lo cual es un indica-
dor respecto al publico de los
vocalistas vecinos al jazz.

LOS NUEVOS CLASICOS

La década de los ochenta per-
tenece a un cantante mascu-
lino irrepetible: Bobby
McFerrin, que armé una
extrafla combinacién de
inquietudes tardovanguardis-
tas y world music con un
enorme sentido del especticulo.
McFerrin caminaba por un callejon sin
salida, la suya era una escuela imposi-
ble, pero devolvi6 un cierto protago-
nismo al jazz vocal del que se benefi-
ciaron en primer lugar los veteranos
supervivientes de otros tiempos, hiber-
nados o recluidos en circuitos locales.
Shirley Horn, nacida en 1934 y muerta
en 2005, es la mas destacada de las
damas que vinieron a ocupar el lugar
de las difuntas Fitzgerald, Vaughan o
McRae, tan conocida ya que no vale la
pena extenderse en la enumeracion de
sus méritos. Otra cantante importante

Gritos
SUSULTOS

EL JAZZ VOCAL EN
LA ACTUALIDAD

redescubierta en los ochenta es Carol
Sloane, nacida en 1937 y eclipsada
durante los afios sesenta, a poco de
darse a conocer. Sus discos para Con-
temporary, Concord y HighNote la han
revalido como una baladista delicada y
con verdadero feeling.

Veteranos masculinos recuperados a
tiempo han sido el roméntico “Little”
Jimmy Scott (1925), a medio camino
entre el soul y el jazz, una especie de
Chavela Vargas del jazz, en versién
andrégina y voz y aspecto no menos
delicado. Freddie Cole (1931), her-
mano pequeiio de Nat “King” Cole, y
pianista y cantante como é€l, es un
artista con mucha carretera a sus espal-
das, que conserva la dulzura de su her-
mano pero tiene personalidad de sobra.
Un francotirador a quien el ambiente
propicio de los ochenta y noventa le

concedi6 su minuto de gloria (y un pri-
mer disco con un sello grande) es Bob
Dorough (1923), incémodo en cual-
quier escenario que supere las dimen-
siones de un club. Para no alargarnos,
apunten el nombre de una grande recu-
perada por el sello MaxJazz, Mary Sta-
llings: seguidora de Carmen McRae
con algo de Dinah Washington, ha
puesto cuidado en ocultar su edad, pero
nacié en San Francisco en los afios
cuarenta, y estd en plenitud de faculta-
des, como demuestra su directo Live at
The Village Vanguard.

LA TRADICION DE SINATRA

Con McFerrin desdibujado, a finales de
los ochenta el panorama vocal mascu-
lino quedo privado de figuras. Y en eso
llegé Harry Connick, Jr., empujado por
todo el aparato propagandistico que el

Connick Jr.

Viktoria Tolstoy

poderoso sello Columbia/Sony era
capaz de movilizar. Connick encarné
un definitivo adids a la experimenta-
cién reflejada todavia en la obra de
McFerrin. El mercado estaba pidiendo
un heredero de Sinatra, y a €l le toc
ese baile tan delicado.

Durante muchos afios a Harry Con-
nick Jr. le sucedi6 lo que a su paisano
Wynton Marsalis antes y a Diana Krall
después: se les han reprochado delitos
que no han cometido ellos sino sus
agentes publicitarios y sellos discogra-

ficos. En cuanto al estilo, solo el vis- p
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P> tazo mds superficial puede sefialar en
Connick algiin intento de emular al
maestro. Ni la manera de cantar, ni el
repertorio, ni la orientacién de su
carrera, muestran en Connick ninguna
otra deuda con Sinatra més alld de la
inevitable en cualquier cantante que
se haga acompaiiar por una gran
orquesta.

Connick Jr. es un baritono
de caudal limitado y timbre
velado. Su formacién musical
y su sofisticacién convive con
un fraseo falto de afeccidn,
lacénico, tipico de su Nueva Orle-
dns natal; ese contraste define su perso-
nalidad. Tiene sentido del ritmo y su
lirismo, inicialmente de bolsillo, al
modo de Chet Baker, ha evolucionado
y se ha enriquecido. Tras una etapa

Tierney Sutton
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pop, su carrera jazzistica resurgié en
1997 con el insdlito To See You, donde
unas orquestaciones morosas, a veces
sombrias, alcanzan una profundidad
dificil de ver en el género.
En los afios noventa el sello
RCA/Novus quiso encontrar su
Connick particular en
Johhny Pizzarelli, hijo del
guitarrista Bucky Pizza-
relli, a quien presentd
con acompafiamientos
de big band. Pero el ver-
dadero modelo de Pizzare-
1li es Nat "King" Cole, cosa
que mostrd primero interpretando sus
canciones y luego, en cuanto pudo,
abandonando la orquesta a favor del
trio de piano, contrabajo y guitarra. Si
Connick es un perfeccionista de la
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balada y el arreglo orquestal, Pizzarelli
lleva afios mejorando su sentido del
swing en pequeilo formato. Sus bala-
das son agradables, si bien demasiado
domésticas, pero sus piezas animadas
desprenden auténtica joie de vivre.

El provechoso camino del pianista y
cantante Harry Connick Jr. ha tentado a
varios musicos. En 2003 aparecié un
muchacho de dieciocho afios apadri-
nado por él: Peter Cincotti. Su estilo no
tiene el aire surefio de Connick, pero si
su vocacién de elegancia, de respeto a
las formas cldsicas, al menos en el
repertorio de standards. Ha provocado
mucho mads ruido la llegada del brita-
nico Jamie Cullum, que también toca
el piano. Cullum, cuyas canciones sue-
nan en las comedias cinematogréficas
de moda, camina por encima de la

linea que separa el jazz de la miisica
pop con desparpajo camalednico, arre-
glos hiperritmicos y maneras de gam-
berro-dentro-de-un-orden, a veces un
punto sobreexcitado. Segtin el departa-
mento de promocién de Universal, “en
2003 vendié mds discos que Kylie
Minogue, The Strokes,
Radiohead, Pink, The
Coral o Enrique Iglesias”.
Otro jovencito que no
anda muy por detrds de
Cullum en cuanto a ventas
es el canadiense Michael
Bublé, nacido en Vancouver en
1979. Bublé ha grabado para Reprise,
el sello que fue de Sinatra, un par de
discos donde demuestra poseer una voz
apta para suceder al maestro y carecer
de ideas claras m4s all4 de la decisién
de triunfar: igual se embarca en versio-
nes del viejo Ojos azules, con la cola-
boracién de Mandel, Nestico, May y
Albam, que se desliza por la superficie
de canciones pop y adopta el acento
acaramelado de Julio Iglesias.

DIANA KRALL

Y LAS NEOTRADICIONALISTAS

Krall es la més popular representante
del grupo de nuevas cantantes asenta-
das en la tradicion. Esta heterogénea
corriente prescinde de las innovaciones
que el jazz moderno transmitié a can-
tantes como Sarah Vaughan, Betty Car-
ter y Carmen McRae, o bien asume
simplemente sus aspectos mas mel6di-
cos, pero suele mirar en otras direccio-
nes: hacia la era del swing o hacia las
sedosas cantantes de repertorio estdn-
dar de los afios cincuenta.

Susannah McCorkle, habitante eru-
dita del repertorio cldsico que empezd
a grabar en 1976 y fallecié en 2001,
constituyé una avanzadilla, una especie
de eslabén entre la escuela de antes de
la segunda guerra mundial y las nuevas
tradicionalistas de hoy en dfa. Su voz
indolente, casi siempre sensual, recor-
daba a la de Lee Wiley, y sus acompa-
flamientos en pequefio formato a los

que tuvo Billie Holiday. La carrera de
la neoyorquina Stacey Kent (1968)
parece heredera directa de McCorkle;
pero Kent, afincada en Londres, ha lle-
gado en un momento mds favorable,
donde sus maneras chapadas a la anti-

gua ya no son sospechosas de extra-
vagancia, y su voz aguda,
pequefla y agradablemente

nasal coincide con las modas

dominantes. Es una artista a

seguir, pese a su tendencia

al encasillamiento.

La tradicidn sofisticada ha
encontrado una encarnacién per-
fecta en la neoyorquina Jane Monbheit
(1978). Monheit se dio a conocer en
1998 al lograr el segundo puesto en el
concurso del Thelonious Monk Insti-
tute para cantantes. Dos afios después,
su debut discografico provocé un terre-
moto medidtico y arrastré declaracio-
nes hiperbélicas sobre sus calidades.
La perfeccién formal, sobre todo en
las baladas, reforzada por la compaiiia
del ubicuo Kenny Barron entre otros,
no alcanzaba sin embargo idéntica
altura expresiva. En algunos momentos
se percibe una esperanzadora aproxi-
macién a Ella Fitzgerald, pero el tem- ~
peramento de la chica continida siendo
bésicamente linfatico.

Al otro extremo del pais, en Los
Angeles, Tierney Sutton (1963) ha
encontrado, como Monheit, una sefia
de identidad en su fotogénica larga
melena. En lo que mds hace al caso,
Sutton fue semifinalista del concurso
Thelonious Monk el mismo afio que
Monbheit quedé segunda; ambas coinci-
den en el cultivo de la elegancia y la
preferencia por las baladas, si bien
Monheit se inclina hacia el jazz sin
complicaciones y Sutton tiene més pre-
tensiones. Desde su debut Sutton con-
serva la misma seccién ritmica encabe-
zada por Christian Jacob, misicos con
los que alcanza un alto grado de enten-
dimiento. Estd buscando un acerca-
miento distinto al mundo de la cancién

estdndar, pero con suma cautela. >
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p Cuando se trata de la canadiense

Diana Krall (1962) nos enfrentamos,
de unos aflos a esta parte, a una serie de
equivocos. Un sector de la critica se
escandaliza por la fama desproporcio-
nada que le acompaiia, y su matrimo-
nio con el inquieto rockero Elvis Cos-
tello la ha convertido en un fenémeno
medidtico, algo que en el gremio del
jazz no sucedia desde hace décadas.
Krall llegé hasta donde estd gracias a
su grata presencia fisica, de eso no
cabe duda. Pero con un aspecto més
corriente seguiria siendo una de las
mejores pianistas/cantantes de la
escena contemporanea. Atin con conce-
siones comerciales, hoy conserva lo
mejor de sus comienzos, ese aire de
jazz bluesy, antiguo, y esa forma de
abordar la muisica sin circunloquios,
con el aliciente suplementario de un
mayor feeling en los tiempos lentos y
un maravilloso empleo de las medias
voces. The Girl in the Other Room
(2004) supuso un giro en el repertorio
antes que un giro en su carrera, ade-
mds de picotear en el cancionero con-
tempordneo mds apropiado para su
estilo (Mose Allison, Tom Waits, Joni
Mitchell), se ha decidido a componer
con la ayuda de Costello. Como siem-
pre en estos casos, el problema estriba
en que sus melancoélicas canciones no
son obras maestras.

EN EL CORAZON DEL JAZZ

El niicleo de cantantes mds explicita-
mente implicados con el jazz se sitda
en un punto intermedio entre el tradi-
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cionalismo y la experimentacién.
Toman mds riesgos que los del grupo
precedente, porque juegan con la voz
como un instrumento jazzistico, utili-
zan el scat y el vocalese y no les
importa ensayar las més drésticas
variaciones de las melodias estableci-
das, que a veces s6lo son un punto de

Jamie Cullum

partida de sus interpretaciones.

Dee Dee Bridgewater (1950) com-
parte con la generacién anterior su exi-
lio, hacia Francia y hacia otros géneros
musicales. A finales de los ochenta
recuperd su pasado jazzistico y se con-
virtié en una de las mejores cantantes
del género, publicando una serie de
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interesantes discos donde son evidentes
sus raices en Ella Fitzgerald, con una
cualidad expresiva méds propiamente
contempor4nea, Ultimamente ha incor-
porado elementos de tradiciones musi-
cales ajenas al jazz, principalmente
latinas, debido quizd a su relacién con
Francia.

La reina de este grupo es la carisma-
tica Dianne Reeves, nacida en Detroit
en 1956. Reeves tiene una hermosa voz
y un estilo elegante, deudor de Sarah
Vaughan sin imitarla. Su carrera se ha
movido entre el jazz, el thythm and
blues y el pop, y finalmente ha conse-
guido una fama internacional que
rebasa las fronteras de los géneros. Por
una mala orientacién de las produccio-
nes en sus grabaciones abundan més
las promesas que los resultados, pero
hace poco el productor Arif Mardin,
que venia de producir a Norah Jones,
se hizo cargo de su disco A Little
Moonlight (Blue Note, 2003), y la sen-
cillez aplicada a Jones también dio aqui
frutos excelentes. La banda sonora de
la pelicula Buenas noches y Buena
suerte (2005) ha confirmado su buen
momento en un contexto historicista
que le es propicio.

La suerte comercial ha puesto a Ree-
ves por encima de su coetdnea René
Marie, pero en términos jazzisticos no
estd tan clara la jerarquia. René Marie
naci6 en 1955. Es una artista tempera-
mental, extremadamente dotada para el
scat, que combina influencias de Betty
Carter, Ella Fitzgerald, Sarah Vaughan

Ha

y Nina Simone entre otras; al haber B>
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P> comenzado su carrera tarde, dispone de
una personalidad muy dibujada, pero le
sigue acompaflando el impetu de las
jovenes principiantes. Y le gustan los
riesgos: por ejemplo en su disco Live at
The Jazz Standard (Max Jazz, 2002)
utiliza el Bolero de 2avel como basti-
dor de una versién de Suzanne de [ .co
nard Cohen que crece poco a poco en
intensidad. Los contrastes entre la can-
cién mds suave y la mds fiera, entre la
caricia susurrada y el grito, son otra de
sus especialidades, que la versatilidad
de su voz le permite resolver airosa-
mente. En el dltimo tramo de su carrera
se concentra casi exclusivamente en su
faceta como compositora y letrista de
tono autobiografico.

En este campo que se dirfa domi-
nado por las artistas afroamericanas
también han sobresalido algunas can-
tantes blancas. Judy Nicmack, por
ejemplo, es discipula del tristaniano
Warne Marsh y se ha valido de las
herramientas mds jazzisticas, como el
scat, en un universo expresivo domi-
nado por el lirismo més personal. Para
el sello Concord, también muy atento
hacia el jazz vocal, trabaja una de las
grandes realidades del momento,
Karrin Allyson, de Kansas City. Karrin
estudié piano, aunque prefiere que lo
toquen otros, y desde su presentacién
en 1992 se revelé como una artista que
se inclina hacia la musica caliente y
tiene el sobresaliente sentido del ritmo
y el fiero instinto jazzistico de su ciu-
dad natal. Por sus caracteristicas, la
cantante conecta muy bien con el
repertorio de cantantes hard bop como

y Lambert, Hendricks
& Ross, pero sus maravillosas baladas
le permiten rivalizar ventajosamente
con la especialista Diana [<rall

De Kansas City procede también
Kevin Mahogany, uno de los pocos
varones afroamericanos destacados en
este capitulo, dispuesto a reeditar,

frente a Connick y Buble, la vieja riva-
lidad profesional entre Sinatray Billy
Fckstine, Mahogany (1958) ha desem-

polvado varias escuelas veteranas:
canta baladas con la rica voz baritonal
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Karrin Allyson

de un Eckstine o un Jackie Paris, prac-
tica el scat con la conviccién de un Jon
Hendricks y entona el blues con la
naturalidad de un Joc Williams. Desde
su primer disco llam¢ la atencién su
claridad de miras y su musicalidad
ajena a cualquier efectismo, y pese a
algunas concesiones pasajeras se ha
empefiado en seguir por esa via.
Podemos acabar con la californiana

BT M ot o W W
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[Kitty Margolis (1955), que vive en San
Francisco, escuch6 a los grandes que
pasaban por su ciudad adoptiva o resi-
dian en ella, y ha cantado junto a
muchos de ellos, desde I.ionc! Hamp
ton hasta IHank Jones. Tras estudiar
concienzudamente a los boppers deci-
di6 cantar jazz en una época tan poco
propicia como el final de los afios
setenta. Sigue muy de cerca a ety
Carler y ha creado su propia compafifa
discogréfica, Mad-Kat. La amplitud de
miras es una cualidad de su musica a
la que no quiere renunciar, pero tam-
poco le obsesiona la originalidad: des-
pués de todo donde mas rinde es en el
scat y la reelaboracién improvisada de
melodias.

CABARET ALTERNATIVO Y OTROS
REBELDES

Los artistas que hacen avanzar un
género no suele ser los més conocidos.

Dos experimentadores moderados, >
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P como Kurt Elling y Patricia Barber,

gozan de bastante reputacién y actian
en los mejores escenarios internaciona-
les, pero a su lado, los més radicales
sobreviven gracias a pequefios circulos
culturales donde el jazz convive estre-
chamente y se confunde con otra clase
de vanguardias musicales, escénicas,
plasticas o literarias.

No es casualidad que Judi Silvano
proceda del mundo de la danza. Lle-
gada a Nueva York en los afios setenta,
Silvano frecuent los lofts y conoci6 a
su marido, el saxofonista Joe LLovano.
A veces canta lineas melddicas sin
palabras, algo que ya hicieran las can-
tantes ellingtonianas. Otras veces se
inclina por un estilo més clésico, como
en su ddo con Mal Waldron. Para Lisa
Sokolov cantar es un ejercicio tanto
musical como dramético. Esta voca-
lista de formacién académica pertenece
de lleno a los circulos del jazz libre
neoyorquino, donde ha colaborado con
William Parker, Jeanne Lee, Cecil Tay-
lor o Gerry Hemingway, si bien reco-
noce influencias de Sheila Jordan. Su
campo de accién incluye también la
docencia y la musicoterapia. Pese a las
improvisaciones vocales nada conven-
cionales, los ritmos hipnéticos, los
tempi extremados y los arreglos impre-
visibles, no resulta inaccesible, y su
recurso a canciones conocidas propor-
ciona referencias al oyente.

El baritono Kurt Elling (Chicago,
1967), artista del sello Blue Note, se
mueve entre el continuismo y la expe-
rimentacién. Estudié muisica clésica y
posee una técnica excepcional, sin la
cual le habria sido imposible alcanzar
sus logros artisticos. En su estilo convi-
ven la dulzura y el lirismo con el des-
garro y la exaltacién gracias a los mati-
ces de su voz (falsetti, apianamientos y
un fiato prodigioso) y a una diversidad
de enfoques perfectamente integrados:
es alumno de Mark Murphy y admira-
dor de Betty Carter, pero también le
atraen Tony Bennett y Frank Sinatra.
Ha dado un paso adelante en el camino
del vocalese, al utilizar textos de Rai-
ner Maria Rilke o Marcel Proust junto
a los suyos propios; ademds practica
una improvisacién vocal “total”, que
incluye la invencién de textos y de
musica a un tiempo. Uno de sus atracti-
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DISCOGRAFIA RECOMENDADA

Karrin Allyson: (Concord) Kitty Margolis:
Karrin Allyson: (Concord) (Mad-Kat Records)
Patti Austin: (Concord) René Marie: (Max Jazz)
Patricia Barber: (Blue Note) René Marie:
Patricia Barber: Max Jazz)
(Premonition Records) 2
LaVerne Butler: Judy Niemack: 11 (Sony Jazz)
(Max Jazz) ()2 John Pizzarelli:
Freddie Cole: (Telarc Jazz)
(Telarc Jazz) Dianne Reeves:
Harry Connick Jr.: (Columbias) (Blue Notg)
Carla Cook: (Mex Jozz) Jimmy Scott: (Milestone)
Bob Dorough: Barbara Sfraga:
[ i) (A440 Music Group)
) Dena DeRose: o
(Sharp Nine) Kendra Shank: (Jazz Focus)
- Kurt Elling: Judi Silvano: (Blue Note)
(Blue Note) Carol Sloane:
Kurt Elling: (Blue Note) (Concord)
Georgie Fame: (Go Jazz) Mary Stallings:
Rigmor Gustafsson: (ACTS) (Max Jazz)
Shirley Horn: (Verve) : 5
Stapoy Kont: (Candi) Tierney Sutto.n. . (Telarc Jazz)
Diana Krall: (Verve) Cassandra Wilson:
Kevin Mahoganny: (Blue Note)
(Warner) Cassandra Wilson: (Blue Notg)
W
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vos es la falta de prejuicios: no le
importa recurrir al overdubbing, y en
cuanto al programa puede pasar de
Glenn Miller a su admirado Wayne
Shorter y de éste a Courtney Pine.

En su carrera es imprescindible la
complicidad del pianista Laurence
Hobgood, con el que firma muchos

EL JAZZ VOCAL EN
LA ACTUALIDAD

arreglos y composiciones de gran ori-
ginalidad. Elling es uno de los pocos
cantantes grandes de las ultimas
décadas.

La pianista y vocalista Patricia Bar-
ber comparte con Elling su origen en
Chicago y su estilo de artista de caba-
ret, que reclama un contacto muy
fntimo con el puiblico y una atencién
especial a las letras de sus canciones,
muchas veces escritas por ella misma,
pero también tomadas de la gran poesia
(E.E. Cummings, Paul Verlaine).

Con su voz algo ahogada y morosa
Barber parece una heterodoxa actuali-
zaci6n de la sensual Shirley Horn, y
tiene un olfato infalible para la eleccion
de temas de la miisica pop, desde The
Doors hasta Francis Lai, que encajan
perfectamente en su universo estético.
Barber se interesa por los climas extti-
cos, si bien los busca en las notas gra-
ves y los ritmos cadenciosos, no menos
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p magnéticos. Junto al texto, el arreglo
es la clave de su concepcion artistica,
inseparable de sus propias ideas
como compositora. De algtin modo la
intelectual arber tiene trazas de can-
tautora: una excelente cantautora
cuyas melodias fragmentarias, escue-
tas, a veces atonales, a veces de raiz
funky, no distraen nunca del texto,
sino que lo realzan.

CAMINOS DISTINTOS,

RAICES DIFERENTES

Entre los cantantes que empezaron a
abrirse paso en los afios noventa abun-
dan aquellos que prestan atencién a la
musica folclérica. A las ya clésicas
influencias brasilefia y cubana se
suman ahora otras bien diversas: fol-
clore de la Europa septentrional o del
Africa mediterrdnea, herencias andinas,
Y ' flamenco, tradiciones orientales e

incluso musicas de los indios nortea-
mericanos. La apertura de miras tam-
bién tiene que ver con el envejeci-
miento del repertorio cldsico. La icono-
clasta Nina Simone fue una especie de
adelantada de esta corriente, aunque
antes de que se generalizara tanto

MeEerrin como la mds inquieta can-
tante afroamericana de su generacion,
Cassandra Wilson, trataron de conciliar

algunas tendencias del jazz avanzado
con la misica negra del momento y las
tradiciones de su raza.

Cassandra Wilson (Jackson, Missis-
sippi, 1955), hija de un contrabajista de
jazz, comenzé como cantante y guita-
rrista de folk y blues a los veinte afios.
Aparecié luego vinculada a Sieve
Coleman y su grupo Five Elements; el
vocalismo seco, dspero, practicado
entonces por la cantante, poseedora de
un oscuro timbre de contralto, encaja
maravillosamente en el jazz binario y
agresivo del grupo. El debut de \Vilson
en Blue Note, Blue Light 'til Dawn
(1993) fue sonado, y no sin motivos,
pues supuso el giro definitivo en su
carrera. Este disco tiene un serio com-
ponente etnolégico e incorpora compo-
siciones propias, viejos temas del
bluesman Fobert Johnson y canciones
de Joni Mitchell y Van Morrison. El
standard ya no es para ella un punto de
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partida privilegiado, sino una entre
otras tantas opciones, y consigue hacer
que cualquier material parezca apro-
piado a su peculiar estilo. Poco a poco,
sin embargo, el perfeccionismo ha asfi-
xiado al arte, y su preocupacién por la
belleza frisa con el narcisismo.

La primera en conquistar al piiblico
con su country suavemente jazzistico
ha sido la jovencita ol Jones. Poco
hay que decir aqui de ella, tan encanta-
dora como insignificante desde el
punto de vista del jazz, salvo que ha
abierto una puerta para imitadoras
oportunistas y cantantes honestas.
Durante un tiempo vamos a tener que
resignarnos a escuchar un aluvién de
cantautoras folk con toques jazzy; i
McGarry (Palmetto) o Rebecca Martin
(MaxJazz) cuentan entre las aceptables.
Algo de folclore hay también en la pro-
puesta de la francoestadounidense
yroux. exploradora del
blues y la chanson con temas propios
y ajenos, cuya réplica exacta de 111l
Holiday (no exenta de feeling) queda
muy cerca de la imitacion.

A quienes tocan a la puerta de las
multinacionales del jazz desde territo-
rios ajenos a la cultura anglosajona se
les exige un plus de exotismo, y no vale
contestar que uno siempre ha escu-
chado a Bud Powell. Varios cantantes
que deseaban integrarse en la corriente
principal tuvieron que recurrir a sus rai-
ces para llamar la atencidn; por contra,
la verosimilitud es el primer valor que
percibimos en la joven chilena Claudia

“cuna. Pese a mezclar los standards
con los temas propios y otros de com-
positores latinoamericanos bien distin-
tos, como Djavan o Armando Manza
nero, sus aires andinos resultan crefbles.

La globalizada escena del jazz vocal
en el siglo XXI también presenta casos
tipicamente europeos. El jazz aligerado
se ha hecho fuerte en los paises nérdi-
cos gracias a una legion de jovenes
vocalistas que proceden casi todas del
campo de la miisica pop, y su acerca-
miento al jazz es heterodoxo en la
forma y el contenido. Su tipo de voz
recuerda a Blossom Dearie, pero el
componente erético de su estilo es mds
explicito, también a la manera del rock;

Madeleine P

Kurt Elling

juegan a decir cosas para adultos con
voz ingenua y ropa ligera. Con una pro-
fesionalidad a prueba de bombas, estas
cantantes han sembrado el mercado de
discos bien interpretados pero un punto
relamidos, faltos de complejidades que
estimulen la escucha reiterada.

La sueca lisa Ekdahl (nacida en
1971) tiene tal vez la voz mas pequefia
e infantil de todo el grupo, cuyo abun-
dante vibrato la emparenta extrafia-
mente con cantantes antiguas como
tailey. Reconocemos la
muisica de Cole Porter o Harold Arlen,
pero cuando "kdahl adopta maneras
jazzisticas se adentra en un territorio
que no le interesa demasiado. Algo
parecido le sucede a su compatriota
Viktoria Tolstoy. descendiente nada
menos que del autor de Guerra y Paz.

Mildred

La cantante mds veterana de este grupo
y mas reconocida en el dmbito del jazz,
Silje Nergaard, procede de Noruega.
Los ingredientes de su musica son sin
embargo los mismos: aires folcldricos,
country o incluso levemente funky en
sus temas originales, versiones del pop
contemporaneo, arreglos jazzisticos,
tono intimista para el conjunto presi-
dido por su atiplada voz insinuante,
ideal para spots publicitarios. Sigue fal-
tando el interés por aventurarse mas
alld de un cauce muy calculado.

* Del mismo autor:
Ellos y ellas: La voz en el momento presente
(Cuadernos de Jazz-n(im.26, enero/febrero 1995)
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