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QUE LAS BIG BANDS SON UN LUJO PARA LA INVENCION NO SE LE ESCAPA A NADIE. Y SI ESA
BIG BAND SE LLAMA VIENNA ART ORCHESTRA Y LA INVENCION ESTA A CARGO DE MATHIAS
RUEGG, EL LUJO SE DUPLICA. EL MUSICO SUIZO HA SIDO EL ARTIFICE DE UNA DE LA
MATERIALIZACIONES MAS ORIGINALES DE LA IDENTIDAD MUSICAL EUROPEA EN EL JAZZ CO!
SU IRONICO USO' DE LA MUSICA CLASICA, EL KITSCH VIENES Y LAS VANGUARDIAS. SU
COMBINACION GANADORA DE "ART & FUN" HA SIDO EL SELLO DE j
DE UN CUARTO DE SIGLO. HOMBRE DE RESPUESTAS PONDERADA!
Y LAS EXPRESIONES NETAS, RUEGG TAMBIEN LAS TRANSMII
ALCANZA UNO DE SUS NUEVOS HITOS EN SU ULTIMA PROPUES
PRESENTA EL DIA 19 DE NOVIEMBRE EN MADRID.
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- La Vienna Art Orchestra cumple 28 anos, un trayecto bas-
tante largo, y estable, en una gran formacion europea. ¢Cuan-
to ha habido de bueno y cuanto de malo en este viaje?

- Hagdmoslo de manera ordenada. Entre los puntos altos del
trayecto estd sin duda el primer concierto, en mayo de 1977,
e inmediatamente el primer mal viaje, los conciertos que lo si-
guieron, llenos de desilusiones. Otro punto 4lgido se desarro-
lla entre 1979-1985, los afios de la "vanguardia" sefialados
por la ruptura con la primera formacién. Pero después entra-
mos en el segundo mal viaje en el que buscibamos algo nuevo
pero no lograbamos encontrarlo. Este dur6 aproximadamente
desde 1986 a 1991. Un afio después volvimos a encontrarnos
y este viaje durd hasta 1998 en que acabamos con la forma-
cién "pequefia". Desde entonces estamos embarcados en un
periodo de viaje: jpor fin una big band!

- Parece que era algo muy deseado ¢no?

- Puede decirse que pas6 mucho tiempo hasta que me di cuen-
ta de que la big band era el instrumento que necesitaba para
dar forma a mis ideas musicales en el jazz. Con la musica cla-
sica es diferente: tengo encargos y escribo para formaciones
determinadas. Por eso empecé muy tarde con la escritura para
big band, en 1988. Antes la orquesta contaba con una forma-
cién mas pequena, a menudo con una instrumentacién muy
poco ortodoxa.

- Existe una tradicion europea de grandes formaciones centra-
das en la obra de un compositor y big bands europeas desde
que Misha Mengelberg fundé la Instant Composers Pool en
1967. La Berlin Contemporary, las de Mike Westbrook, Wi-
llem Breuker...

- No todas son big bands. Un ejemplo claro es la Clarke/Bo-
land Big Band. No debemos mezclar las grandes formaciones
con las big bands.

- Aceptado, aunque hay elementos de escritura de big band en
ellas. Atinando mucho, podemos decir que con la escritura pa-
ra grandes formaciones tenemos elementos como la musica
clasica, las bandas de metal, etc y con las big bands algo au-
ténticamente americano.

- Eso es. Hay ahora, en especial desde hace un par de afios, un
buen nimero de big bands que simplemente tocan las partitu-
ras de todos los arreglistas americanos y que copian a las big
bands americanas. Por otra parte, todas esas grandes forma-
ciones que cita -y otras- se fundaron en oposicion a la idea tra-
dicional de la big band americana y tocan miisica europea de
una forma muy europea. Sélo hay que pensar en la Italian Ins-
tabile Orchestra.

- Asi que su escritura para big band fue una extension logica
de sus experimentos con grandes formaciones.

- Efectivamente.
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- Cuando se piensa en una banda con auténtica identidad euro-
pea, inmediatamente viene a la mente la Vienna Art Orchestra.

- Bien, pero con un matiz: me parece que en este momento so-
mos la dnica big band de Europa que intenta renovar la tradi-
cién musical americana desde una perspectiva individual eu-
ropea pero manteniendo un nivel profesional americano no
europeo.

- ¢Cree que hay alguna aportacion de las grandes formaciones
y de las big bands europeas al jazz en general?

- Sencillamente no lo sé. Puede que ninguna.

- Yo diria que hasta tiempos recientes los compositores ameri-
canos han conceptualizado la misica europea de manera dis-
tinta a la que los europeos lo han hecho con la americana.

- Ellington contribuy6 a la musica europea con sus versiones
de Peer Gynt o de Cascanueces. Stan Kenton también, con
Wagner. Sencillamente ellos tocaban musica europea con
background americano y nosotros miusica americana con el
nuestro europeo.

- No sé...

- Digamos que hay, o ha habido, unos cuantos genios en el jazz
y todos ellos eran americanos. Los europeos hemos intentado, o
intentamos, compensar nuestra falta de identidad musical con
originalidad, con lo que utilizamos conceptos de orientacion po-
litica o con la simple copia. Por decirlo de otra manera: nosotros
buscamos la manera de encontrar un espacio individual en este
paisaje llamado jazz. Y, por favor, tengamos en cuenta que el
jazz no es lo mismo que la musica improvisada.

- Desde hace mucho tiempo la escritura para big band, los
arreglos, han sido considerados como un "arte perdido" 'y
hay muchos compositores que podrian desarrollar este arte pe-
ro la posibilidad les estd vedada por su inviabilidad economi-
ca y la complejidad de mantener estable una formacion de
gran tamano...

- Sin duda. No puedo estar mas de acuerdo.

- Asi que una big band, como una orquesta sinfonica, se con-
vierte en una operacion de alto riesgo financiero que s6lo pue-
de sobrevivir al abrigo de subsidios estatales, como es el caso
de la Vienna Art Orchestra, o del paraguas financiero de una
gran organizacién, como la del Licoln Center. No hay otra
manera.

- Definitivamente: NO.

- ¢Y no hay algo intrinsecamente nostalgico, uno puede decir
que hasta celebratoriamente nostalgico, en el medio de la big
band en contraposicion a los valores de movilidad y portabili-
dad del mundo actual?



27/Cuadernos de Jazz




[l ENTREVISTA

- Dos aspectos. El primero: hace décadas que la gente dice la
opera ha muerto, la musica sinfénica ha muerto, el jazz ha
muerto, la buena educacién ha muerto, la cultura ha muerto y
sin embargo todo estd mejor que antes. Por supuesto que no
todos los periodos histéricos han sido creativos. Asi, el jazz se
inventd en veinte afios, desde 1935 a 1955. El rock desde 1960
a 1979. La musica contemporanea académica en veinticinco,
de 1900 a 1925. Esos fueron momentos extraordinarios en los
que un montén de creadores surgieron en los mismos lugares.
Tengo la impresion de que esas mentes creadoras que normal-
mente se habrian convertido en artistas dedican hoy su creati-
vidad y su inteligencia a la ciencia, en especial al desarrollo de
la inteligencia artificial.

Y segundo punto: creo que la miisica en nuestro nuevo pro-
yecto, Big Band Poesie, es muy fresca y estd al dia. Sélo tiene
unas referencias nostalgicas muy especificas...

- Sin duda, pero entonces ¢cual es el lugar de las big bands en
la escena y en la produccion discografica del jazz actual que
busca nuevas cantantes y grupos que conecten con los jovenes?

- Bien, la gente va a ver a las big bands tocar en directo pero
no escuchan su misica en disco.

- Eso lleva a la participacion de las big bands en la industria cul-
tural con celebraciones de aniversarios, nombramientos de ciu-
dades, hitos culturales etc. Es algo en lo que la Vienna Art Or-
chestra ha participado, algunas veces de manera muy irénica.

- En nuestro caso no funcionamos del todo asi: soy yo el que
me doy los encargos. Alguna que otra vez ha provenido de
otro pero es algo mucho mds simple: puesto que nuestras gi-
ras son largas, la banda necesita buen material, fresco, que ins-
pire a los solistas y a la banda después de veinticinco concier-
tos seguidos. Aunque, por supuesto, es distinto cuando es algo
destinado al estudio de grabacion, un programa que no se va
a tocar en directo.

- Su trabajo en veintiocho afios ha sido muy rico conceptual-
mente. De un primer interés en los movimientos de la van-
guardia artistica ha pasado a una especie de clasicismo en el
que no han perdido ninguna de sus sefias de identidad, como
la irreverencia, un toque muy fuerte y disciplinado, composi-
ciones llenas de lo inhabitual y lo arriesgado... ¢Cémo ha te-
nido lugar este proceso?

- Cuando eres joven tienes que descubrir el mundo y reinven-
tarlo todo. Cuando maduras, tus intereses retroceden algo y re-
conoces lo que otros han hecho antes que td... Dices "clasicis-
mo sin perder ninguna de sus sefias de identidad". Me gusta.
Eso describe precisamente el cambio de estilo en mi obra.

- ¢Qué le resulté tan atractivo para entrar en la escritura para

big band?
- Una big band es el equilibrio perfecto acisticamente. Sobre

todo en los metales: una perfecta relacién entre graves, medios
y agudos. Como una orquesta sinfénica.
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- ¢Qué problemas afront6 a la hora de escribir para big band?

- Fundamentalmente, no caer en los clichés sonoros de las big
bands tradicionales. Hay un cierto peligro en escribir material
virtuosistico, que suena estupendamente pero que no tiene el
mds minimo significado musical. Lo mas importante sigue
siendo para mi una buena composicion.

- Bueno, y si un cuarteto o un quinteto es un grupo, supongo
que una big band sera una sociedad. ;Qué tipo de sociedad es
la Vienna Art Orchestra?

- Una muy peculiar pero que sélo existe cuando estamos de gi-
ra... Es una mezcla de individualismo personal y habilidad de
cambiar a colectivismo responsable en el momento adecuado.
(Risas)

- Big Band Poesie es su tltima idea, un canto a la tradicion de
la big band en todos sus aspectos pero en especial a la belleza
de su sonido. ¢Como surgio? ¢Por qué esos titulos de temas
tan peculiares?

- Busqué -con la ayuda de un experto, un coleccionista-, citas
de influyentes lideres de big band extraidas de biografias, en-
trevistas etc. Recogimos algo mas de trescientas y seleccioné
trece fijandome en cuatro aspectos: uno irénico o en cémo so-
naba (como la de Duke Ellington, "la musica es musica, eso
es"); la relacion logica con su autor (como la de Sun Ra, "la
misica es como un viaje"); lo que la cita podia significar para
la Vienna Art Orchestra (como "es tocar lo que nos divierte",
de Count Basie) o, finalmente, introducir dos afirmaciones que
se contradicen, como "el jazz es para bailar", de Dizzy Gilles-
pie, y "Yo ayude a matar el negocio del baile", de Stan Kenton.
Estas citas se convirtieron en los titulos de los temas que
compuse, por eso lo llamo Big Band Poesie. En mis temas
trato de seguir el mensaje de las citas pero no el estilo musi-
cal. Por decirlo de otra manera, los uso como una inspira-
cién literaria.

- Veamos esas relaciones porque me he reido mucho leyendo
los titulos ¢Qué tal si los cito, digo sus autores y me dice qué
piensa?

- Adelante.

- "La musica es miisica, eso es". Duke Ellington

- El gran inventor y creador.

- "Es tocar lo que nos divierte". Basie.

- Més swing es imposible.

- "Creo en el jazz de todo corazon". Paul Whiteman.

- Un poco anticuado, mucho.

- "No es cosa mia. Es la banda". Harry James.
(sigue en pdag. 30)
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(viene de pdg. 28)

- Un sonido brillante en las grabaciones, el mejor sonido de su
época.

- "El jazz es para bailar". Dizzy Gillespie.

- El genio superviviente.

- "Yo ayudé a matar el negocio del baile". Stan Keton.

- City of Glass es una obra maestra.

- "Estamos a punto de entrar un una excitante nueva era".

Don Ellis.
- {Qué concepcidn ritmica!l

- "La miisica es algo muy personal, estrictamente personal".
Thad Jones.

- Mi primera big band en concierto, Montreux 72
- "La misma miisica no es siempre igual". Artie Shaw.
- No estoy familiarizado con su musica.

- "La inseguridad es la fuente de la eterna juventud". Gil
Evans.

- El maestro del color.
- "La musica es un viaje". Sun Ra.
- Un enigma.

- "Escribir para una big band es como volver a casa". Vince
Mendoza.

- Arreglos preciosos para Joni Mitchell.
- "Todo tiene su momento". Quincy Jones.
- De vuelta al bloque.

- "El primer miusico de jazz fue un trompetista y el dltimo tam-
bién lo sera: el arcangel Gabriel". Wynton Marsalis.

- jQué gran trompetista!
- {Pero falta Carla Bley!
- Cuando empecé era mi gran influencia, mi heroina.

- No hay duda, se mantiene el espiritu que se anunciaba en
uno de sus discos: "Una idea en perpétuo movimiento". Es al-
go que siempre ha existido en sus proyectos con titulos como
Desde... a o portadas como la del transatlantico en la carpeta
de American Rhapsody. ¢Addénde se dirige la Vienna Art Or-
chestra?

- Es una forma de marcar el paso de una produccién a otra.
También un aprendizaje en el que trato de evitar los errores
que he cometido en el periodo inmediatamente anterior. Esa es
mi manera de mejorar.
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- Una altima cuestion. Anthony Braxton suele proponer a sus
alumnos una pregunta para espolear su creatividad y el senti-
do de realizacion. ¢Qué obra se plantearia si alguien le diese
dos millones de délares para ello?

- Escribirfa e interpretaria una sinfonia de jazz con mil un mi-
sicos a los que no les hayan pagado en toda su vida.
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