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CON MAS DE VEINTE ALBUMES A SU
NOMBRE Y UN CUARTO DE SIGLO SOBRE
LOS ESCENARIOS, JOHN SCOFIELD ES
HOY POR HOY UNO DE LOS MAESTROS
VIVOS DE LA GUITARRA EN EL JAZZ.
CON UN SONIDO PERSONAL, IMITADO
POR UNA LEGION DE SEGUIDORES, ES
UNO DE LOS RESPONSABLES DEL REINA-
DO ACTUAL DEL INSTRUMENTO Y UNO
DE LOS ARTISTAS QUE HA UNIDO DE
FORMA MAS ABIERTA Y SOLIDA EL PUEN-
TE ENTRE EL JAZZ Y EL ROCK. EN
BUMP, SU NUEVO TRABAJO PARA VER-
VE, SCOFIELD SE HA RODEADO DE UN
PUNADO DE JOVENES MUSICOS PROCE-
DENTES DE LA ESCENA NORTEAMERICA-
NA DEL ROCK-SOUL UNDERGROUND.
UN PASO ADELANTE DE ESTE MUSICO
EN LA EXPLORACION INCANSABLE POR
EL TERRITORIO DEL FUNK.

Por Michel Rolland
Fotografia: Marc Joseph
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A menudo se incluye a John Scofield en ese grupo de cabeza que
supo sacudirse las lecciones aprendidas de sus {dolos del rock de fi-
nales de los sesenta y principios de los setenta -como puede ser el
caso de sus compaifieros del triunvirato, Bill Frisell y Pat Metheny-,
pero lo cierto es que no le llevé demasiado tiempo escoger el lado
de la carretera por el que iba a conducir su trayectoria artistica.
Improvisacién, un trabajo jazzistico del instrumento, su caracteris-
tico sonido distorsionado y un gusto por los arreglos de medio
tiempo, se convirtieron en sus sefias de identidad. Un largo apren-
dizaje, a pesar de todo, que tuvo la fortuna de fortalecerse con el
apoyo de algunas de las leyendas que atin seguian en activo a fina-
les de los setenta y hasta mediados los ochenta.

Surgido del ambiente tradicional del medio oeste norteamericano,
Scofield (26 de diciembre de 1951, Dayton, Ohio) empaquetd su
guitarra tras pasar por Berklee y se estrend profesionalmente de la
mano de Gerry Mulligan y Chet Baker para la grabacién del
Carnegie Hall Concert realizada en 1974. A partir de entonces, y
tras un periodo en la banda de fusion de Billy Cobham y en la de
George Duke, Scofield trabajé con Charles Mingus (Three or Four
Shades of Blues), Jay McShann (Last of the Blue Devils), Larry
Coryell, Miroslav Vitous, Hal Galper, Martial Solal, Gary Burton y
Dave Liebman, entre otros, antes de empezar a grabar sus primeros
dlbumes como lider en los que ya empieza a despuntar y apartarse
del lado mds blando del jazz eléctrico. Del crecimiento y madura-
cién de su sonido toma nota Miles Davis, que le 1lama para formar
parte de su banda entre 1982 y 1985 (colaboracién registrada en
Star People, Decoy y Youre under Arrest). Tras su paso por la
banda de Miles, el guitarrista comienza a trabajar con el sello
Grammavision para el que graba seis dlbumes: Electric Outlet, Still
Warm, Blue Matter; Loud Jazz, Pick Hits Live, y Flat out. Su so-
nido queda ya perfectamente definido y colabora con algunos de
los mejores miusicos provenientes del jazz-rock y la fusién: David
Sanborn, Don Grolnick, Darryl Jones, Omar Hakim, Mitch
Forman, Hiram Bullock, Dennis Chambers, George Duke o la -en-
tonces- jovencisima Terri Lyne Carrington. Para entonces John
Scofield ya tiene su mar de fans y el piblico se divide ante su so-
nido repleto de agudas distorsiones y deconstrucciones poco habi-
tuales en los guitarristas del momento.

La larga sombra del rock

"Siempre he intentado tocar jazz: aprendi como tocarlo, cémo in-
terpretar bebop, y atin sigo en ese aprendizaje a pesar de que he to-
cado en casi todos los estilos del jazz. El blues es realmente el
punto de partida pero cuando tenfa unos 18 afios dejé de tocar la
guitarra en la onda rock o blues para trabajar basicamente en la di-
reccion del jazz; dedicaba mucho tiempo a estudiar las armonias y
los arreglos propios del jazz. Y luego volvi al rock, en cierto
modo... Asi que siempre he estado en medio de esos dos mundos.
Pero, sobre todo, escogi tener un sonido que fuera distinto, incluso
con el jazz mas ortodoxo... De hecho, siempre estoy trabajando mi
sonido y nunca estoy satisfecho del todo con lo que obtengo. Pero
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ese es el dilema del guitarrista... o de cualquier miisico, no sé... Me
gusta darle algo de distorsién a la guitarra y, en cierto modo, ha-
cerlo mas humano, pero siempre estoy experimentando. Por ejem-
plo, ahora estoy usando un pedal que regula mejor el volumen del
efecto para que no sea muy fuerte y a veces le saco un sonido casi
nitido, solamente un poco rasgado. Pero, a la vez, me interesa tra-
bajar con numerosos efectos..."

La semilla incubada con los &dlbumes realizados para
Grammavision le lanzan definitivamente al podio de las nuevas es-
trellas del jazz: son los afios ochenta, hay dinero y competencia en-
tre los sellos discograficos para tener los mejores nombres en sus
escuderias, y Blue Note 1lama a Scofield. Se abre uno de los perio-
dos mds fructiferos del artista, realiza algunos de los mejores traba-
jos de su carrera y se cruza en su camino con Joe Lovano, con
quien inicia una intensa colaboracién en dos direcciones, para las
formaciones de cada misico. Para algunos éstos son los afios en los
que el guitarrista realiza una parte de sus mejores discos.

Un vistazo al pasado

"La verdad es que intento no mirar demasiado al pasado y mirar
mads que nada adelante. Pero, por ejemplo, todo el mundo sabe que
me encanta Joe Lovano y los dlbumes que he realizado hasta ahora
con él estdn entre mis favoritos. Recuerdo, en el caso de Whar We
Do, la sensacién de estar participando en una buena sesion, porque
tenfamos una buena banda y todo resultaba muy natural. Fue un
gran placer. Tras ese, recuerdo que Eddie Harris sacé un dlbum, a
mi me encanta Eddie Harris, e hicimos Hand Jive. Después estd
Quiet, en el que participaba Wayne Shorter y también resulté muy
bien, quedé muy hermoso. Pero por lo que se refiere estrictamente
al jazz creo que What We Do es el mejor, o del que conservo un
mejor recuerdo”

- (Qué recuerdos guarda de Miles Davis, de los dlbumes que rea-
liz6 con él? Por desgracia esos discos no estdn considerados entre
lo mejor que Miles hizo en sus iiltimos aiios, pero ;como fue esa
experiencia?

- Genial. Creo que Miles era un gran artista y tuve mucha suerte de
tocar con él. Me lo pasé muy bien y tuve que trabajar mucho.
Entiendo a lo que la gente se refiere cuando hablan de esos discos y
piensan que no son de lo mejor que hizo, que no estdn a su altura...
ipero a quién le importa! Eso son cosas para los criticos y yo no
soy un critico de jazz. Era excelente... A veces, la gente, cuando
mira las cosas con esa distancia empieza a etiquetar las cosas y no
me parece la forma apropiada de valorarlas. Al fin y al cabo jsola-
mente estamos hablando de cedés! no son la realidad. Algunos eran
buenos, otros no jpero yo tuve la oportunidad de tocar con él du-
rante tres afios!, conciertos, ensayos... No me pongo a pensar en
esos discos porque yo pude tocar con él, charldbamos, ... era mara-
villoso.
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- Con la excepcion de la colaboracion con Randy Brecker en
Grace under Pressure ya no ha vuelto a tocar con un trompetista
cencuentra dificil trabajar con ese instrumento?

- No, supongo que ha sido una casualidad. He tocado mds con sa-
xofonistas... Quizds algin dia me llame Wynton Marsalis... (risas),
pero no, no creo que suceda.

- Ultimamente vivimos una revitalizacion del jazz de los aiios se-
tenta y muchos artistas homenajean o hablan de lo importantes
que fueron esos aiios. Por la recuperacion, a muchos niveles, del
Jazz rock ;se siente usted parte de ese homenaje al legado de esos
aiios?

- Personalmente no me importan demasiado los legados. Creo que
hay msica buena o mala, en los setenta, en los sesenta o en los
ochenta jo cuando sea!

Sobre baches y chichones

En 1996 cambia de sello discogréfico y ya en Verve aparece Quiet,
un dlbum que para la critica supone un bache en la carrera del gui-
tarrista norteamericano. La férmula no es inagotable, aparecen co-
mentarios sobre el sindrome de repeticién en cada nuevo dlbum y, a
la vez, sobre cambios que no son bien recibidos. El piblico disfruta
con los riffs funky que caracterizan a Scofield y con el siguiente
disco, A Go Go, el sonido adquiere nuevo vigor y casi resulta ser
una de sus grabaciones mds bailables. El dlbum funciona de mara-
villa en las tiendas y da pie a una larga gira mundial. En el afio
2000, Sco (diminutivo por el que le conocen los amigos) presenta
un nuevo dlbum mds oscuro, més rock y, a la vez, més al tanto de
los gustos de un piblico amante de nuevas bandas que practican
una suerte de garage jazz. Incluso los titulos de los temas parecen
mostrarnos a un Scofield mds cool que nunca: Beep Beep,
Swinganova, Drop and Roll, Blackout... El trabajo se llama Bump,
e incluso tiene un tema con posible traduccion al espaiiol: Chichon.
Otra de las acepciones es... bache.

- (Como hace para conocer a miisicos y grupos como los que co-
laboran en Bump?

- Es que ni siquiera son misicos de jazz, vienen mds de la escena
underground, tipo Knitting Factory, donde este tipo de bandas son
muy populares. Tony Scherr o Kenny Wollensen pueden tocar jazz
sin problemas. Los demds vienen de bandas funk, no son musicos
de jazz, pero son expertos en James Brown y ese tipo de cosas jy a
mi me encanta esa musica! Es dificil encontrar un miisico que
pueda tocar genuino estilo funk. Por ejemplo, conoci a Eric Kalb
que es algo asi como un purista del jazz... pero en r&b. Tienes ban-
das como Medeski, Martin & Wood que son muy potentes en
EE.UU. en este momento, son como bandas de rock. Y hay una es-
pecie de escena universitaria underground de la que estan saliendo
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unas bandas que llaman jam bands y que no tocan jazz sino rock
intepretado en clave de jam session. Y en festivales de esta clase,
mientras estaba con la gira de A Go Go, fue donde conoci a grupos
como Soul Coughing o Deep Banana Blackout.

- Teniendo en cuenta su interés por trabajar con un tipo de jazz
muy proximo al funk,me sorprende que no haya trabajado aiin
con discjockeys o rappers, algo que se ha convertido en habitual
en proyectos de otros artistas atraidos a su vez por el funk...

- Bueno, quizds la razén sea que necesito encontrar gente con la
que me guste trabajar.

Por ejemplo, para Bump conoci a un misico -Mark De Gli Antoni,
del grupo Soul Coughing- que hace loops y samples y éso es lo que
mds se acerca al trabajo de un Dj, realiza estos fondos sonoros alu-
cinantes y me interes6 involucrarle en el dlbum. Pero no me intere-
saba hacer algo totalmente hip hop, me sigue interesando que los
musicos hagan musica al mismo tiempo. La gente con la que he
trabajado en este dlbum me gusta porque interpretan un sonido
funk que no es fusién. Se trata mas del funk que me gusta... y no
viene de los setenta sino de antes, de los sesenta probablemente.
Tiene mas que ver con la baterfa, con la percusién, con ese sonido
natural, con ese bajo eléctrico seco y no con el de la fusién. Y la
verdad es que me tiene entusiasmado porque te deja mds espacio
para tocar, es mucho mds humano, ;no? Quizas en el afio 2010 me
dé por utilizar un bajo mds soul, con cajas de ritmos programadas y
todo eso jQuién sabe! Aunque entiendo a lo que se refiere pero mi
intencién no ha sido nunca mirar atrés, en realidad mi bisqueda es
algo mds orgénico.

- Pero, con los miisicos que usted ha invitado a este album, va a
resultar muy dificil organizar una gira ;no cree?

- Si, porque todos son misicos de otras bandas. Proceden de Deep
Banana Blackout, Sex Mob, Soul Coughing... pequefios grupos.
Asi que he formado otro grupo para hacer la gira de este afio. Son
Ben Perowsky a la baterfa, un nuevo contrabajista llamado Jesse
Murphy, y otro guitarrista del que nadie ha ofdo hablar antes y que
me recomendé Charlie Hunter. Le llamé un dfa para preguntarle si
conocia a algtin guitarrista y me dijo: "conozco al mejor guitarrista
del mundo: vive en San Francisco y trabaja en unos grandes alma-
cenes". Asi que le llamé y vamos a tocar juntos, y es fantéstico. Ya
no va a trabajar mas en los almacenes...

Pat, Bill y los demas

La actividad de Scofield en los tltimos diez afios ha sido impara-
ble, con miiltiples colaboraciones en trabajos de artistas bien distin-
tos (y siempre y cuando haya un hueco para un guitarrista, claro).
Por centrarnos sélo en la tdltima década, ha trabajado en més de 50
grabaciones y a ello se suman giras propias o con otros misicos
como Joe Lovano, Herbie Hancock, Pat Metheny, John Patitucci,
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Joe Henderson o Mike Stern. Ejemplo de misico que siempre va
adelantando trabajo, tiene en estos momentos dos proyectos mds
preparados para su aparicién. Una grabacién con Billy Higgins,
Brad Mehldau y Christian McBride - que bien podria ser el dlbum
de despedida del legendario baterista, dado su delicado estado de
salud-, y otro registro en directo del grupo con el que estuvo pre-
sente en el festival de Vitoria del afio pasado: con Joe Lovano, Al
Foster, y Dave Holland. De entre las numerosas colaboraciones rea-
lizadas, aparte su trabajo regular con Lovano, una de las més recor-
dadas es el dlbum I Can See your House from Here, mano a mano
con Pat Metheny y con el apoyo de Steve Swallow y Bill Stewart.
Un grupo de miisicos a los que unen un montén de afinidades,
como también sucede con Bill Frisell, y el productor Lee
Townsend (responsable, a su vez, de una especie de jazz con ca-
misa de cuadros: véase The Sound of Summer Running, de Marc
Johnson, Down Home, de Joey Baron, o el tltimo trabajo de
Scofield: Bump).

-¢Cudl es su relacion con Frisell y Metheny y, por otro lado, con
el productor Lee Townsend?

- Lee es un productor fantdstico. Entiende muy bien la muisica de
Bill o la mia, la guitarra, y le interesa mucho el sonido y trabajar
con una grabacién como si fuera una obra de arte. Es genial. Me
siento muy afortunado por contar con €l, ademds le interesa mucho
mi estilo. Respecto a Metheny o Frisell ;qué puedo decir? Nos co-
nocemos desde hace mucho tiempo, todos vivimos en Boston du-
rante un periodo en los afios setenta, mientras estudidbamos jazz...
Creo que todos estamos muy interesados por el jazz, de verdad.
Intentamos sonidos distintos con la guitarra y, de hecho, son mis
guitarristas favoritos... Han cambiado mi estilo gracias a haber to-
cado con ellos.

- Los tres son responsables de la recuperacion de la guitarra
como instrumento importante en el jazz....

- Creo que ya era hora. Supongo que porque en los afios setenta ha-
bia todos esos guitarristas que tocaban rock y, algunos de ellos,
como nosotros, se movieron hacia el jazz, a pesar de que habiamos
partido y tomado algunas cosas del rock.

- Recientemente ha participado en un homenaje a Weather
Report ;Fueron influencia en su miisica, como muchos de su ge-
neracion reconocen?

- (Sabe?, tuve mucha suerte porque mientras tocaba con la banda
de Billy Cobham coincidi con Weather Report varias veces, con
Joe Zawinul, Wayne Shorter... jy estos tios eran mis idolos! En
ocasiones viajdbamos juntos, en el mismo autobus, cosas asi... Y
cuando conoci a Jaco Pastorius, el tipo tenfa tanto talento que al
verle fue como un flash, tenfa algo especial, y lo curioso es que me
empujé a mi mismo a no tocar como ellos porque en aquella época
todo el mundo querfa tocar asi. Yo también queria hacerlo, pero no
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tenfa sentido: eran tinicos. Las composiciones de Joe Zawinul son
fantasticas.

- (Cree que ha conseguido mantenerse fuera de la discusion so-
bre si el jazz eléctrico o la fusion son jazz o no?

- Creo que de la fusién salieron un montén de cosas muy malas,
pero no todo lo era. Por ejemplo, Joe Zawinul es distinto. Siempre
intenté mantenerme lejos de la fusién. Me gusta el rock, el funk y
ese tipo de cosas, pero no la fusién. No escucho fusién y nunca lo
he hecho: conscientemente he intentado siempre mantenerme lejos
del jazz rock. Lo cierto es que hay gente haciendo mala mdsica en
todos los estilos, hay gente ahi fuera haciendo un bebop muy
triste... Pero Zawinul es otra cosa, aunque la verdad es que hace
mucho tiempo que no escucho a Zawinul.

- No me extraiia, con toda la miisica que hay ahi afuera, es como
para marearse ;Qué miisica suele comprar usted?

- Compro muy poco. Y cuando lo hago compro cosas mds anti-
guas. Ultimamente he comprado Oscar Peterson y cosas asi...

- Ah, ;para completar huecos?

- Si, pero de 1958... (risas)

DISCOGRAFIA SELECTA

Como lider:
1977:  John Scofield Live (Enja)

East Meets West (Black Hawk)
1981: Out Like a Light (Enja)

Shinola (Enja)
1984: Electric Outlet (Grammavision)
1985:  Still Warm (Grammavision)
1986: Blue Matter (Grammavision)
1987: Loud Jazz (Grammavision)
1988: Pick Hits Live (Grammavision)

Flat out (Grammavision)
1989:  Time on My Hands (Blue Note)
1990: Meant to Be (Blue Note)
1991: Grace under Pressure (Blue Note)
1992: What We Do (Blue Note)
1993:  Hand Jive (Blue Note)
1995:  Groove Elation (Blue Note)
1996: Quiet (Verve)
1997: A Go Go (Verve)
2000: Bump (Verve)

John Scofield: Bump, Ver reseiia en seccién Discos
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