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Mi: Showmanship, Mr. Teatralidad. El sobrenombre de Hanip alude
a su talento para el espectdculo, algo que no todos valoran positiva-
mente. Es opinion frecuente entre la critica de jazz que el show debe
reservarse para otro tipo de misicas. Por ejemplo para el rock, en el
que tan importante parece el tratamiento de las imdgenes como el de
los sonidos (con ambos se busca la sorpresa, a veces incluso la pro-
vocacién, como medio de convocar y mantener el interés). Pero al in-
térprete jazzistico se le niega el derecho a ejercer de showman, aun-
que no llegue al exceso, lo que conlleva una larvada acusacién de co-
mercialidad. Un concepto que podria excluirlo del reducto minorita-
rio, elitista, en el que, supuestamente, debe refugiarse todo arte ver-
dadero (con mayor motivo si el éxito devenga réditos econémicos).
No son pocos los musicos de jazz a los que en un momento u otro se
ha tildado de superficiales, basdndose mds en las formas, o en el ma-
terial temdtico versionado, que en la calidad intrinseca del producto.
No siempre hemos estado de acuerdo con estas apreciaciones. El
mismo Louis Armstrong, el Papa del jazz, no escapé a ellas. ;Y qué
de malo tiene, proclamamos, que el jazz pueda ser algo divertido,
una musica en la que tenga cabida la escenificacién de lo que se ha-
ce? Naturalmente siempre que clima musical e intérprete lo hagan
posible: resultarfa dificil, por ejemplo, imaginar a Bill Evans asu-
miendo otro papel que no sea el de un timido introvertido, como sue-
len serlo los miopes, muy ajustado ademds a su estilo intimista. Pe-
ro habrd que recordar a las nuevas generaciones de aficionados que
el jazz debuté como una misica de entretenimiento, antes de que co-
menzara a ser considerada demasiado seria para admitir frivolidades.
El musico pionero de jazz era, o pretendia serlo, un entertainer. A
este oficio dedic6 Scott Joplin un tema (que muchos afnos después
harfa nueva carrera con la pelicula The Sting), y gente como Jelly
Roll Morton (en su vida privada) o Fats Waller (en el estrado) hicie-
ron del show una especialidad.

Probablemente hay muchos, o pocos, que piensan que el jazz de al-
tura hay que escucharlo en silencio, con los ojos entrecerrados, sin
respirar otra cosa que no sea el oxigeno y las vibraciones musicales.
Mais o menos, nos vienen a decir, hay que disfrutarlo como un obje-
to musical puro; cualquier otra distraccién implicarfa algo negativo:
un jazz-especticulo sencillamente no serfa jazz. O dicho de otro mo-
do: el jazz nunca deberia convertirse, en si mismo, en espectéculo.
Pero he aqui que el maestro Lionel Hampton -Mr: Showmanship, Mr.
Teatralidad- nos dice que a €l le gusta divertirse divirtiendo; y por
ello es que, sin dejar de hacer jazz (aquf estd el detalle), se abando-
na a juegos malabares con las baquetas, aporrea el piano como si fue-
ra un guifiol, canta sabiendo que su voz no es mejor que la de Fats
Waller (lo que ya es decir), jadea, jalea, palmea y gesticula buscan-
do complicidades sin importarle el qué dirdn (algunos). Para Hamp-
ton, su teatralidad tiene como objetivo conseguir que el oyente parti-
cipe de la masica, y trata de lograrlo deslumbrandolo con el espectd-
culo que construye alrededor de ella; la finalidad es procurar que el
espectador deje de ser mero espectador. jPuede alguien negarle el
derecho a intentarlo?

Al repasar la biograffa de Hamp se ird viendo que su manera de con-
cebir la interpretacién ha cambiado poco en el transcurso de los afios
(lo que si ha cambiado, naturalmente, son las facultades fisicas ne-
cesarias para ponerla en prictica). De algo se puede estar seguro: lo
suyo no es facilismo. El swing siempre estd presente; incluso cuan-
do salta sobre los tambores o ejecuta un redoble circense.

(Pero cudles son las coordenadas que van jalonando la carrera musi-
cal de Lionel Hampton, alias Mr: Showmanship?

Segun confesién propia (contradiciendo fechas que aparecen en
competentes diccionarios y enciclopedias jazzisticas), nace el 20 de
abril de 1908 en Louisville, Kentucky. Se traslada atin nifio a Chica-
2o, ya huérfano de padre, en plena época de la Prohibicién y de la se-
gregacion racial. En el South Side (equivalente del neoyorquino Har-
lem) pululan los miisicos de jazz llegados de Nueva Orleans: Jelly
Roll Morton, King Oliver, Louis Armstrong, Jimmie Noone, Johnny
Dodds... La alegre espontaneidad de la misica de Louisiana se ha ido
impregnando, al navegar Misisipf arriba, de la languidez de los blues
riberefios, y en su nueva residencia las grandes orquestas con las que
toma contacto la amoldan a sus formas. Deslumbrado, un entusiasta
grupo de jovenes blancos suma sus propias propuestas a ese nuevo
jazz, mucho mds elaborado, que estd emergiendo en el Chicago de
posguerra. Un buen escaparate al que mirar para jévenes con ganas
de hacer algo grande en la vida, como Hampton.

Su primer aprendizaje lo realiza en la Doolittle School, y acude des-
pués a una escuela catdlica en Collins, Wisconsin: la Holy Rosary
Academy. En ella toma contacto con la baterfa, sin duda impulsado
por el “tio Richard”, un pariente con posibilidades econdmicas y
buena relacién con los misicos de jazz, que hace las funciones de pa-
drino de Hamp. Participa en contest y parades. Una temprana voca-
cién multiinstrumentista le lleva a practicar con otros aparatos: xil6-
fono, campanas, redoblante, timpano... De regreso a Chicago asiste
a la St. Monica School, institucién de cardcter privado. En esta es-
cuela, sin embargo, no existe un verdadero programa de mdisica, y no
tiene oportunidad de desarrollar sus conocimientos musicales hasta
que se une, hacia 1920, a la banda del Chicago Defender. Robert Ab-
bott, propietario del periédico, contrata al Mayor N. Clark Smith, un
prestigioso director negro formado en Alemania, para encargarse de
la Chicago Defender Youth Band.

Hampton reconoce la influencia fundamental que ejercié en su vida
este director musical. Con €l estudiarfan en Chicago gente como
Walter Page y otros jazzmen de Kansas City, Eddie South, Ray Nan-
ce, Milt Hinton y Nat Cole (Clark Terry lo harfa en St. Louis), y ello
a pesar de que Clark Smith no era un instructor de jazz. Simultdnea-
mente, Lionel completa estudios en la St. Elizabeth’s High School.
Durante esos aiios, su instrumento favorito continta siendo la bate-
rfa. Pero comienza a reproducir en el xiléfono los solos de Arms-
trong, de Hawkins. Es asi como se indroduce en el lenguaje del jazz.
En esa época las bandas negras y blancas no tocaban juntas, pero se
escuchaban e intercambiaban ideas. Se organizaban jams (algunas
tuteladas por los grandes capos, como Al Capone), a las que concu-
rrfan jazzmen blancos y de color. Hampton frecuenta el Vendome
Theater, en el que actda la orquesta de Erskine Tate, con Louis Arms-
trong. El baterista del grupo, Jimmy Bertrand, le inspira el modo de
complacer a la audiencia: cuando asumia el papel de solista lanzaba
las baquetas al aire mientras se apagaban las luces del local y res-
plandecian las de la baterfa, de manera que, segtin confiesa Hamp-
ton, “todos podian disfrutarlo como un espectacular show de luces”
Se une a la banda de Les Hite, hasta que el saxofonista marcha a Ca-
lifornia. Toca entonces con grupos locales. Pero es reclamado por
Hite, a quien agradaba el estilo diferente de afrontar Hamp la bate-
rfa, caracterizado por un impetuoso afterbeat. Lionel lo justifica:
“Buscaba que la gente bailase (...), y querfa conseguirlo con mi
drumming”. Finalmente decide partir hacia Hollywood.

Trabaja simultaneando estudios musicales en la University of Sout-
hern California. Hacia noviembre de 1924, y como baterista de la
Reb’s Legion Club Forty-Fives, hace su primera grabacién, de la que
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no ha quedado constancia en disco. Pasardn algunos afios hasta que,
formando parte de la Paul Howard’s Quality Serenaders, inaugure
con Victor su carrera discogrifica referenciada. No obstante, las dos
placas registradas en una primera sesion, el 16 de abril de 1929, son
finalmente rechazadas, debido a problemas con la toma de sonido,
realizada en un estudio de ralking-film alquilado para la ocasién por
el sello discogrifico. El 28 de abril vuelve a grabar para Victor tres
temas, en uno de los cuales, Moonlight Blues, canta (scat) por vez
primera en disco, imitando las maneras vocales de Armstrong. Al dia
siguiente lleva a la cera cuatro placas mds, repitiendo scat en Stuff.
Tras una nueva sesion fracasada, el 3 de febrero de 1930, disponien-
do ya la Victor de un estudio de grabacién propio, Lionel registra
junto a otros temas New Kinda Blues, en el que toca el piano en un
estilo que, confiesa, se inspira en el de Earl Hines. Mientras tanto
contindia a cargo de la baterfa interpretando bailables, indistintamen-
te swing y musica romdntica.

Enrolado en la Frank Sebastian’s Cotton Club Orchestra, dirigida por
Les Hite, pronto tiene oportunidad de codearse en ella con el indis-
cutible, en esos momentos, solista niimero uno del jazz: Louis Arms-
trong. Entre otras cosas, iun showman, como el propio Hampton era
ya en esa época: “Tuve la idea de hacer llevar una segunda baterfa a
la pista de baile mientras ejecutaba un solo en el estrado. De inme-
diato la banda atacaba Tiger Rag y yo corria repentinamente hacia la
otra baterfa y comenzaba a dar vueltas alrededor de los tambores,
lanzando mis baquetas al aire. La banda apuntaba sus instrumentos
como si fueran armas, al tiempo que la gente gritaba, ;dénde estd el
tigre?, mientras yo chillaba como si en efecto el tigre estuviera a pun-
to de darme un zarpazo. Entonces, en el tltimo momento, saltaba en-
cima de los tambores para salvarme (...) He sido siempre Mr. Teatra-
lidad”

Junto a Armstrong participa, para el sello Okeh, en varias sesiones
de grabacién. En la del 16 de octubre de 1930, y a requerimiento de
Satchmo, que quiere crear una atmdsfera romdntica para Memories
of You, utiliza el vibrafono en la introduccién y coda, primera vez
que este instrumento es llevado a un disco de jazz. El instrumento,
entonces de invento reciente, se encontraba para efectos musicales en
el estudio, y Hampton se limita a trasladar a €1 lo que afios atrds prac-
ticara con el xil6fono (instrumento con ldminas de madera, a dife-
rencia del vibrafono, que es un metaléfono).

Deseoso de abrirse camino con el vibrafono, e impulsado por la que
serfa su esposa, Gladys Riddle, Lionel crea y realiza giras con una
orquesta propia. A esta seflora, que tanta influencia a ejercido en la
vida de Hampton, nos la volveremos a encontrar a lo largo de toda su
carrera. Como muestra de sus multiples capacidades, baste decir que
se la ha podido ver, durante los conciertos de su marido, en funcio-
nes inquisitoriales buscando grabadoras ocultas y, por si no lograba
descubrirlas, haciendo el ruido suficiente como para fastidiarlas (no-
sotros hemos sido también testigos de una actividad similar a cargo
de Milt Jackson... jtendrd algo que ver el vibrafono con estas actitu-
des?)

Recomendado a Benny Goodman por el promotor John Hammond,
el clarinetista tiene ocasién de escucharlo durante una gira en Cali-
fornia. Acude con varios miembros de su orquesta al Paradise Cafe
de Hollywood, feudo del vibrafonista durante varios afios (y local
preferido de los cineastas mds encumbrados). Esta visita, que habia
de cambiar el destino de Hampton, se produce el 20 de agosto de
1936. Al dfa siguiente es invitado a participar en una grabacién jun-
to al trio de Goodman (Moonglow), y, entusiasmado con el resulta-
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do, el pianista Teddy Wilson le propone participar en unos discos
comprometidos para tres dias después. Lo sorprendente es que, a pe-
sar de tratarse de un instrumento dificil de encajar en el resto del
equipo, la misica muestra un equilibrio, una cohesion, que hace pen-
sar en un largo perfodo adaptativo. Adaptacién que, como es 16gico,
no hubo tiempo material para que pudiera producirse. Si en misica
existen amores a primera vista, sin duda éste fue uno de ellos. Hamp
quedaria después de esta experiencia definitivamente enfrentado al
vibrdfono.

Acabada la gira, Goodman desea seguir con la colaboracién de
Hampton. A Lionel le cuesta abandonar California, pero, finalmen-
te, un contrato de 550 ddlares le convence para marcharse a Nueva
York. “Era mucho mds duro. Pero también era un gran cambio”, re-
cuerda Hamp. El 21 de noviembre de 1936 debuta en el Manhattan
Room del hotel Pensilvania. No es miembro de la orquesta, sino que
toca en cuarteto durante una parte de la actuacién. Goodman reser-
vaba miisicos blancos para la orquesta: entonces no existian bandas
mixtas. Los contactos interraciales habfan de ser puntuales, y preci-
samente Goodman se arriesgd a llevarlos a los escenarios (el bateris-
ta Gene Krupa y Benny por un lado, Lionel y Wilson por otro).
Para esa época Hampton ha desarrollado un estilo personal al vibra-
fono, estilo que no ha modificado mucho desde entonces. Tampoco
ha cambiado el que utiliza en el piano, instrumento del que hace un
uso ocasional (como tocar la baterfa, llegard a formar parte de las ex-
hibiciones de Mr: Showmanship). Aplicando un toque de bateria al
vibrafono, y trasladando la forma de tocar el vibrafono al piano (con
dos dedos), el efecto que consigue es que ambos instrumentos sue-
nen como si fueran de percusién. Dotado de un infalible oido musi-
cal, en la improvisacién al vibrafono se deja llevar por su facilidad
como melodista para construir largas lineas articuladas en secuencias
de notas muy liricas y swingantes, cuya légica no hace disminuir la
impresion de sorpresa al escucharlas. Maestro del crescendo, sabe
dosificar recursos como las reiteraciones, silencios y duplicaciones
para incrementar la tensién, comunicando un alto voltaje a sus inter-
venciones. Hace un uso limitado del pedal, buscando ante todo efec-
tos timbricos. Utiliza a veces cuatro mazas para bases arménicas, y
ya en ese periodo experimenta con armonias avanzadas para la épo-
ca, como acordes de quinta y novena.

El éxito dispara la popularidad del vibrafonista. Ya en 1936 la revis-
ta especializada Down Beat le proclama musico del afio. Ello le per-
mite firmar un contrato con la RCA Victor para efectuar una serie de
grabaciones con small-bands de estudio, cuyos miembros son elegi-
dos entre los mejores del momento, y puede acometer con ellos una
experiencia casi tnica en la historia de la discografia jazzistica (la
otra, y simultdnea, serfa la serie de discos realizados para Brunswick
por su compaiiero de cuarteto, el elegante pianista Teddy Wilson). Lo
mejor de la carrera musical de Hamp estd en las placas registradas a
lo largo de cuatro afos, a partir del 8 de febrero de 1937. La calidad
de los musicos, la variedad de las formaciones, la novedad o relectu-
ra aventajada de los temas, el buen entendimiento entre todos, consi-
guid, en efecto, que se escribieran en aquellas sesiones algunas de las
péginas més gloriosas del jazz grabado. Las orquestas de Ellington,
Henderson, Hines y Goodman fueron canteras destacadas de jazz-
men. En no pocos discos la miisica respira como si se tratara de una
jam: los arreglos de Benny Carter contribuyen a esa sensacion de es-
pontaneidad. Aunque centradas las interpretaciones en Hampton, ca-
si todos tienen oportunidad de mostrar su valfa como solistas.

La popularidad de los muisicos -por las galas, los discos e incluso de-
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rivada de la participacién en una pelicula de éxito, Hollywood Hotel-
no impide que un lacerante racismo continte fustigando al grupo de
Goodman durante las giras. En el transcurso de una de ellas Hamp-
ton compone el que serfa su tema tétem: Flying Home, composicién
que improvisé durante su primer vuelo en avién. Lionel toca el cie-
lo con los dedos cuando es invitado a participar, como miembro de
la formacién de Benny Goodman, en el histérico concierto celebra-
do el 16 de enero de 1938 en el Carnegie Hall (felizmente conserva-
do en disco), el santuario neoyorquino de la muisica clasica. Un con-
cierto que tantos esquemas ayudaria a romper.

Por esos afios, el Benny Goodman Quartet se amplia a quinteto, y
posteriormente a sexteto. El tiltimo miembro que se incorpora al gru-
po es, sin duda, el de la carrera mas corta pero trascendente de la his-
toria del jazz: Charlie Christian. Con el guitarrista como invitado a
su orquesta de estudio, y junto a un irrepetible all-stars configurado
por Gillespie, Carter, Hawkins, Berry, Webster -jqué trio de tenores!,
Hart, Hinton y Cole, Hampton grabarfa el 11 de septiembre de 1939
When lights Are Low, One Sweet Letter from You, Hot Mallet y Early
Session Hop, versiones que se han convertido en clésicas. En ellas se
concentran los hallazgos del jazz hasta ese momento e, incluso, en
Hot Mallet aflora un bebop temprano. En 1940 es el trio del pianis-
ta (en ese momento mas que cantante) Nat “King” Cole el que se une
a Hampton. Junto a Cole, Lionel hace una exhibicién al piano en
Jack the Bellboy. Con anterioridad habia dejado otras versiones en
que se lucfa como baterista (Drum Stomp, sobre Crazy Rhythm, es
quiza la mds apreciada); y como vocalista, el scat de Ring Dem Bells
es de las pocas ocasiones en que Hamp (nos parece) estd a la altura
de las circunstancias.

Aquel mismo afio, 1940, Hampton deja a Goodman para montar gru-
pos propios. No tiene en ese momento muy claro por qué tipo de or-
questa decantarse, pero cuando en septiembre dirige a su primera
formacion decide que lo mejor es que ésta sea una prolongacion de
€l mismo: de su dinamismo y su musicalidad; una orquesta auténti-
camente hot. El éxito es inmediato y duradero, contando con gente
ya acreditada o a punto de serlo, como Billie Holiday o un jovenci-
simo Dexter Gordon. Un nombre que habia de dar mucho juego a
Hampton fue Illinois Jacquet, un genuino representante del estilo te-
jano del tenor, que impulsara el malogrado Herschel Evans. La ban-
da hace sus primeras grabaciones para Decca el 24 de diciembre de
1941, mientras concurria al Apollo Theater de Harlem. Pero no es
hasta la tercera sesion, registrada el 26 de mayo del siguiente ailo,
cuando Jacquet da el nivel de lo que en verdad es capaz. Su version
de Flying Home le hace, literalmente, volar no a casa, sino a la fama.
También le permite desarrollar su instinto para la exhibicion, algo
que sin duda no desagradaba al patrén, proclive, hemos dado prue-
bas, a la pirotecnia visual. Personalmente, las 64 medidas de su solo
nos siguen encandilando cada vez que las reescuchamos: esa mane-
ra de arrancar desde atrds, como iniciando el despegue, para de in-
mediato ganar altura y planear en un vuelo majestuoso, entre nubes
de riffs, hasta el aterrizaje, nos hacen percibir estados de inspiracién
que tnicamente pueden alcanzar los grandes creadores. Este mo-
mento bastarfa para que Jacquet escribiera su nombre entre los gran-
des saxofonistas del jazz. Pero, naturalmente, ha habido otros. No
pocas veces (estamos pensando ante todo en sus aportaciones a los
conciertos Jazz At The Philharmonic) derivando hacia las posibili-
dades exhibicionistas del tenor (a base de sobreagudos).

Durante los afios centrales de la II Guerra Mundial la orquesta se re-
fuerza con importantes vocalistas: Dinah Washington y Joe Wi-
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lliams. James Petrillo, cabeza de la American Federation of Musi-
cians, impone una huelga y durante parte de 1942 y 1943 el grupo de
Hampton no puede realizar grabaciones. Ello nos impide hoy escu-
char juntos a los dos cantantes. Pero a pesar de la huelga Lionel gra-
ba en Nueva York cuatro temas para un pequefio sello independien-
te, Keynote. En mayo de 1944 comparte escenario con algunos de los
mds brillantes jazzmen del momento (Eldridge, Hawkins, Tatum,
Pettiford,...) en el famoso concierto de la Esquire All American Jazz
Stars, dado en el Metropolitan Opera House.

En la primavera de 1944 Hamp firma para el sello Black Jack y gra-
ba su primer trabajo de larga duracién. Ese mismo afio registra para
los sellos Joyce y Sandy Hook. Después regresa a Decca, siempre
con Dinah como vocalista y con una orquesta sin grandes nombres
pero bien conjuntada y al servicio del lider. En el otofio de 1945 la
cantante, polarizada hacia su propia carrera discografica, abandona
el grupo.

Atento a las novedades, Hampton graba un dlbum al que titula Rock
and Roll Rhythm. Conceptuado por Decca como excesivamente no-
vedoso, nunca seria editado. Unos afios después (1948) insiste en lle-
var a la orquesta nuevas ideas y para ello recurre a Wes Montgomery
y Charlie Mingus. En un momento u otro pasarian por ella misicos
de categoria, como Quincy Jones, Betty Carter, Clifford Brown, Fats
Navarro, Cat Anderson, Joe Newman, Snooky Young, Arnett Cobb,
Milt Bruckner, Marshal Royal, Jerome Richardson,... En la primera
gira por Europa, durante 1953, acompaiian a Hamp, entre otros, Clif-
ford Brown, Art Farmer, Jimmy Cleveland, Anthony Ortega, Billy
Mackel y Monk Montgomery. jUnas piezas dispares para un equipo
con un sonido homogéneo! Mucho tiene que ver con esa buena dis-
ciplina el carisma del patrén, y su contagioso entusiasmo por la mu-
sica, exteriorizado sin rubor. La fogosidad de la seccién ritmica y el
lenguaje comunicativo del grupo, compartimentado para lograr cli-
max expresivos mediante la reiteracién de riffs, ademds de las exhi-
biciones de Hampton, rizando el rizo con los diversos instrumentos
de que hace uso (incluida la voz), explican el éxito de la orquesta, y
la impresion que causaba en aquellos que acudian por vez primera a
sus actuaciones (musicales y visuales, lo acabamos de decir). Arras-
trado por la locomotora Hamp, todo el mundo se precipitaba en el
abismo del swing...

De su gira por Europa de 1953 Lionel deja abundante huella disco-
gréfica, aunque no siempre con el equipo titular. De regreso a Améri-
ca, el tutelaje del productor Norman Granz propicia grabaciones de
Hampton en diferentes contextos: una jam del 2 de septiembre de
1953 junto a Gillespie, Eldridge, Hodges, Jacquet, Phillips, Webster,
Peterson, Brown, Rich; un elepé con el trio de Peterson, otro con el
afiadido del clarinetista Buddy De Franco; nuevamente en cuarteto un
afio después, y a continuacién en quinteto, sumando a Herb Ellis; en
directo en sexteto, reuniendo a los musicos de las sesiones anteriores;
el 31 de julio de 1955 se retine en el estudio con sus ex-compaiieros
Wilson y Krupa, a los que se afiade el bajista Red Callender; el 1 de
agosto es Stan Getz el que comparte con Hampton honores de solista
y, ese mismo dfa, un trio singular, Hampton-Tatum-Rich, graba otro
magnifico elepé; el 7 de septiembre vuelve a unirse a Tatum y cinco
musicos mads... Una larga serie de grabaciones para Verve, que re-
cuerda la de finales de los treinta. Registra, ademds, con Mahalia
Jackson y participa en la pelicula The Benny Goodman Story.
Especialmente prolifico resulta ser el afio 1956. Si bien las giras eu-

ropeas forman ya parte del calendario de actividades de Hampton,
ese afio la orquesta da, a lo largo de siete meses, unos 300 concier-
tos en 13 paises, entre ellos Espafia. Mirando siempre de reojo alre-
dedor, graba en Madrid el 28 de junio algunos temas en los que no
falta la alusién a la misica autdctona: el flamenco. Flamenco Soul,
Hamp’s Jazz Flamenco y Bop City Flamenco confiesan desde el ti-
tulo una voluntad de mestizaje, que en efecto se produce...jpero con
ritmos latinos! Unas castafiuelas afiaden color local a los temas, pe-
ro no sonido auténticamente espafiol (en general parecen reproducir
el tap de un bailarin). Ese mismo dia Hamp graba en quinteto cuatro
temas maés: a ellos se incorpora un jovencisimo Tete Montoliu. jBue-
na prueba para un blindfold test escucharle en Toledo Blade acome-
ter un solo en 4 por 4, como un pianista de swing!

A finales de la década de los cincuenta Hampton ha acumulado mé-
ritos suficientes, y de tan amplio espectro, como para ser proclama-
do Hombre del Afio en Harlem, ser votado por los lectores de Play-
boy como miembro de una orquesta ideal de jazz y ser nombrado
doctor honorifico por las universidades de Allen y Lieja... Pero para
el propio Lionel se trataba del final de una era. El gusto del piblico
cambiaba: ahora el rock and roll era el que recibia los favores de la
popularidad. Otro problema lo constituia la television, que retenia a
la gente en su casa. Los clubes jazzisticos cerraban y los grandes ho-
teles dejaron de contratar orquestas de baile. Pero si esto sucedia en
Norteamérica, en Europa el jazz ganaba en popularidad. Como con-
secuencia, los miisicos frecuentaban este continente cada vez mds.
Atn con ese panorama poco alentador, Hamp tiene todavia motivos
para estar contento. El 8 de febrero de 1961, con ocasién de un fes-
tival de musica en la propia television, se retine con sus compaiieros
del cuarteto de Goodman. (En 1963 RCA Victor le grabaria un LP:
Together again). Poco después, interpreta junto a la Buffalo Philhar-
monic su King David Suite.

Entre los nuevos paises que visita durante los aflos sesenta estd Ni-
geria. En 1965 realiza una gira por Europa del Este. Consciente de
que sus orquestas habian sido acusadas de ser poco sélidas (Hamp-
ton se defendfa proclamando que la gente acudia a los conciertos a
divertirse, no a apuntarse a un conservatorio), decide tener un mayor
control sobre sus producciones discograficas y crea, a mediados de
la década, un nuevo sello: Glad-Hamp. Participa en el Newport Jazz
Festival de 1967, en el que se reencuentra con algunos ex-miembros
de su orquesta (una nueva version de Flying Home recoge uno de
esos momentos térridos a que nos tiene acostumbrados el vibrafo-
nista). En 1968 es invitado especial del festival de San Remo, y ello
impulsa su popularidad en Italia.

Republicano confeso (en su opinién, “el partido demdcrata utiliza a
los negros sélo para conseguir el voto”), amigo de destacados politi-
cos, ese mismo afio Lionel colabora en la campaiia presidencial de
Richard Nixon. “Un verdadero amigo del pueblo negro”, para
Hampton. No era la primera vez, ni serfa la tltima, en que el vibra-
fonista participaba de forma activa en la politica de su pais. Harfa
también campafia para otro republicano, amigo personal, que resul-
tarfa elegido presidente: George Bush. Socialmente comprometido,
apoya la creacién de escuelas y, sobre todo, promueve viviendas pa-
ra la gente de color (The Gladys Hampton Houses). Una actividad
que debe ralentizar por falta de apoyo, segiin confesién propia, cuan-
do accede al poder una administracién demdcrata.

En el festival de Newport de 1972 toca otra vez con Gene Krupa, y
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al afio siguiente se recrea por ultima vez el viejo
cuarteto de Goodman. Las giras por Europa se
aceleran, y en ocasiones Hampton realiza in-

cluso mds de una en un mismo afio. La ree-
dici6n de sus antiguas grabaciones para Vic-
tor y Decca lo mantienen “de actualidad”.

A ellas se unen otras recientes recibidas
con interés, entre las que destaca la serie

en Niza y graba un disco en Japén, Made in
Japan, resultado de su gira por Extremo
Oriente. Al siguiente afio recibe la

medalla de la Ciudad de Parfs.

En 1984-85 sus recitales le
llevan por gran parte de
Europa, Israel y Suramé-
rica, convertido en emba-

jador volante de la admi-
nistracién Reagan. En sep-
tiembre de 1987 aparece en

Who’s Who, que incluye unos 10 elepés
grabados en 1977 con pequeiios grupos
conformados por jazzmen de catego-
ria, discos que pretenden recuperar el
espiritu de los registrados en los afios
treinta, pero que no alcanzan su ma-
gia, a pesar de ser ese el objetivo de
Lionel.

Pero hay nuevos motivos de satisfac-
cién. En enero de 1978 participa en

el MIDEM de Cannes, y su actuacién
con la orquesta de Oliver Jackson es
recogida en disco. El 1 de julio celebra
en el Carnegie Hall el Lionel Hampton’s
50th Anniversary Concert, que es una ocasién
para el reencuentro con viejos y nuevos amigos.
También es seleccionado para participar en los
Jazz Alive programados por la National Public
Radio con motivo de su quincuagésimo aniver-
sario. Imparte seminarios en la universidad de
Howard. Interviene en el Playboy Jazz Festi-
val.

Después de coquetear con éxitos populares,
hacia 1980 busca otros horizontes temati-

el Carnegie Hall junto a Frank
Sinatra por vez primera. Celebra su 75 cumpleafios con un concierto
en el neoyorquino Town Hall, oficiando como anfitrién el actor Bill
Cosby.

A pesar de su edad, Lionel mantiene una actividad constante. En
1989 concluye, en colaboracién con el escritor James Haskins, su au-
tobiografia, Hamp (texto -editado por Rodson Books- del que se han
tomado las citas que ilustran este articulo). Sus giras se prolongan en
la década de los noventa. Verdad es que verle en los tltimos afios no
permitia formarse una idea de la fogosidad que desplegaba en sus re-
citales de s6lo dos décadas atrds: bastante tenfa con permanecer aht,
de pie frente al vibrafono. Pero su decadencia fisica no supone an-
quilosamiento mental. Lionel ha seguido dando sorpresas de moder-
nidad en sus ultimos trabajos discogréficos: el compacto For the Lo-
ve of Music, de 1995, es una prueba de que en esto del jazz no con-
viene quedarse rezagado. La lista de invitados y temas elegidos mos-
traba su apuesta por un buen balance misica/especticulo.

Una actitud, lo hemos venido demostrando, que concuerda plena-
mente con la filosoffa del maestro. Hampton ha escrito: “Me man-
tengo de actualidad. Vaya a uno de mis conciertos y podrd escuchar
las ultimas canciones populares tanto como los mds recientes temas

cos. Fruto de ello es un dlbum,
Chameleon, en el que trabaja
junto a Chick Corea, y que con-
tiene paginas escritas por Hora-
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de jazz. Pero también querrd
oir algunas de mis viejas
composiciones. Me gusta la
musica que he tocado a lo
largo de toda mi carrera”.

Ahora que lo hemos conoci-
do mejor nos cuesta trabajo
despedirnos de él. Pero en
Hamp siempre cabe la sor-
presa, asf que es prudente no
alejarse demasiado de cuan-
to hace. No serfa casual vol-
vérnoslo a encontrar en el
futuro. Hasta entonces, gra-
cias, Mr. Showmanship, Mr.
Teatralidad, por tu manera
de hacernos vivir el jazz.

(*) The Complete Lionel Hampton
Quartets and Quintets

with Oscar Peterson

Ver resefia en Seccion Discos.





