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cambios o
cancelaciones que
pueda haber en
estas
programaciones.

Aalen

8° Festival de Jazz

3 de noviembre

Steffen Schorn Septett
Steffen Schorn & Claudio
Puntin Duo

4 de noviembre

Jazz in Town

Café Magazine

Fanfare Ciocarlia

Funky Brotherhood

Café Wunderlich

Rudy Rota & Band

Café Podium

Grand Mother’s Funck
Restaurant Stelzer
Witzel’s Venue

Kornhaus

Maxximal

Café Dannemann
Roland Gebhard Trio

Iris Pub

Perfect

Bobby Brown

Siggi Schwarz & Band
Machtkantine

Hot Cargo

5 de noviembre

Herbie Hancock & Gershwin’s
World

Teddy Edwards meets Roy
Hargrove Quintet

Bireli Lagrene Duo
Dieter lig’s Fieldwork
Carr-Nord-Hofmann,
Funky Brotherhood

6 de noviembre

Maria Glen & Band
Branford Marsalis Quartet
Joshua Redman Group
Vocaleros

Funky Brotherhood

7 de noviembre

Les McCann & His Magic
Band

Eric Truffaz Quintet

Tel. 37 07361 64158

Fax. 37 07361 674122
e-mail: mehlo@t-online.de
www.aalener-jazzfest.de

Steffen Scorn

Barcelona

Auditorio
11 de diciembre
Diana Krall

Sala Apolo

19 de noviembre

Ellery Eskelin- Andrea Parkins
& Jim Black

Mark Dresser- Denman
Maroney- Matthias Ziegler:
Film Music Le Chien Andalou
Arco y Flecha

Tel. 93 238 7662

Fax 93 416 01 91

e-mail: arcoyflecha @ilimit.es

il Ciclo Internacional de
Influencias Musicales
Teatrerfeu-Sala Xavier
Fabregas

1 de noviembre

Ensemble Barcelona Nova
Musica

8 de noviembre

Carmen Sanchez-Virginia
Espin

15 de noviembre

Raphael Zweifel &

Christiaan de Jong

21 de noviembre

Josep Ma Balanya-Raphael
Zweifel-Christiaan de Jong Trio
22 de noviembre

Rafael Albert-José Segovia Duio
29 de noviembre

Cuypers- Lop Duo

6 y 13 de diciembre

Javier Olondo-Rafael Esteve-
Pep Mira Trio

12y 13 de diciembre

Ensemble Barcelona Nova
Musica

20 de diciembre

Oiasso Novis

Terol 26, Gracia
Tel./Fax 93 487 07 65

Jamboree
8 de noviembre
Carlés GR Quartet

La Cova del Drac
10y 11 de diciembre
Carlés GR Quartet

Palau de la Misica Catalana
1 de diciembre

Concierto Homenaje a Tete
Montoliu/Entrega del Premio
SGAE de Jazz Tete Montoliu

Peer Wyboris-David Xirgu-
Horacio Fumero-Carles
Benavent-Alvert Bover-Chano
Dominguez-Pedro Iturralde-
Jorge Pardo-Ramon Cardo-
Josep M2 Farras-Matthew
Simon (Cord. Max Sunyer)

Bayona

Salle Lauga

22 de noviembre

New York Harlem Theater:
Duke Ellington’s
Sophisticated Ladies

Tel. 33 5 59 59 07 27
Fax 33 559 55 21 70

Berlin

Total Music Meeting 99
3 de noviembre

Peter Brotzmann - Die Like a
Dog Quartet

4 de noviembre

Cecil Taylor Ensemble
Gregor Hotz & Nicholas
Bussman

5 de noviembre

Tony Oxley Quartet
Dunmall & Rogers

6 de noviembre
Reichel/Carl/Kim/Zingaro
Butcher & Edwards

7 de noviembre

William Parker : Other
Dimensions in Music

Free Music Production
Tel. 37 030 394 17 56
Fax.37 030 394 25 03

Brighton

Selected Signs: ECM’s 30th
Anniversary Festival

6 de noviembre

Anouar Brahem-John Surman
Duo

John Surman with String
Quintet

7 de noviembre

Azimuth

9 de noviembre

Paul Bley

Dave Holland Quintet

11 de noviembre

Barry Guy - Maya Homburguer
Duo

Evan Parker Electro-Acoustic
Ensemble

13 de noviembre

The Sea Quartet

14 de noviembre

Tomasz Stanko :Litania
Project

18 de noviembre

Jan Garbarek and the Hilliard
Ensemble

19 de noviembre

Eberhard Weber contrabajo
solo

Dino Saluzzi bandonedn solo
20 de noviembre

Kultrum: Dino Saluzzi & The
Rosamunde Quartet

26 de noviembre

Michelle Mayarski &Thomas
Larcher

Thomas & Patrick Demenga
27 de noviembre

The Keller Quartet

e-mail: G.Wilson@brighton.ac.uk
Tel. 44 1273 709709

Granada

XXFestival Intemacional de
Jazz de Granada

Teatro Isabel La Catdélica
7 de noviembre

Herbie Hancock Gershwin’s
World Band

12 de noviembre

Roy Hargrove Quintet

13 de noviembre

Kiko Aguado Quintet + Big
Band de Granada

14 de noviembre

Bill Evans & Push Band
20 de noviembre

Dianne Reeves Quintet
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21 de noviembre

Kenny Barron Trio

26 de noviembre

Diana Krall Quartet

27 de noviembre

Afro Cuban All Stars

28 de noviembre

Paul Motian-Bill Frisell & Joe
Lovano

Sala Granada

25 de noviembre

Pecos Beck & Tito Poyatos Band
Pee Wee Ellis Assembly

Jazz en paralelo

Palacio de los Condes de
Gabia

22 al 25 de noviembre

Cine Negro Actual
Genealogias de un crimen :
Raul Ruiz (Francia, 1996)
Poodle Springs : Bob
Rafelson (USA, 1998)

Extranos : Imanol Uribe
(Espana, 1999)

This World, then the
Fireworks : Michael Oblowitz
(USA, 1996)

Trasnoches de Jazz
Sala Cha (Granada)
Secadero (Alhendin)

| Pub Alexis Viernes (Santa Fe)

Chicago (Granada)

Jazz en el Colegio Mayor
19 de noviembre
Granada Jazz Quintet

Tel. 95 824 7383 / 95 822 9344

Guimardes

Guimarides Jazz 99

11 de noviembre

Michael Gibbs Orchestra
12 de noviembre

Ran Blake, piano solo

| 13 de noviembre

Pino Minafra Sud Ensemble
14 de noviembre

Ivan Paduart Trio

Marc Ducret Trio

17 de noviembre

Baldo Martinez Grand
Ensemble + Maria Joéo :
Projecto Mifio

18 de noviembre

Uri Caine Ensemble: Play
Mahler and Bach

19 de noviembre

DD Jackson, Andrew Cyrille &
Brad Jones

20 de noviembre

Vanguard Jazz Orchestra

Tel. 351 63 51 51 23

Fax. 351 53 51 12 42
cmg.cultura@mail.telepac.pt
www.cm-guimaraes.pt

Lleida
Cafié del Teatre del
Escorxador

13 de noviembre

Renegade Way: Steve
Coleman-Greg Osby-Gary
Thomas-Ravi Coltrane-
Anthony Tidd-Sean Rickman

Arco y Flecha
Tel. 93 238 7662
Fax 93 416 01 91

e-mail: arcoyflecha@ilimit.es



Madrid

Jazz en Galapagar -
Festival de Otoito -
Teatro del Centro Cultural
1 de noviembre

Terry Callier

13 de noviembre

Marc Isham: The Silence Way
21 de noviembre

Jacky Terrasson Quintet
27 de noviembre

Ben Sidran Quartet

San Juan Evangelista

5 de noviembre

John Patitucci Band

6 de noviembre

Bill Evans & Push

11 de noviembre

Terence Blanchard Group
13 de noviembre

Tania Maria: Viva Brazil
18 de noviembre

John Zorn New Ensemble
Orchestra

19 de noviembre

Italian Instabile Orchestra
20 de noviembre

Lester Bowie & The Brass
Fantasy

26 de noviembre

Perico Sambeat & Max Sunyer
Trio

27 de noviembre

Chano Dominguez

Jorge Pardo Trio

11 de diciembre

Isaac Turienzo

New England Spiritual
Ensemble

Tel 91 534 24 00

IV Festival Intermacional de
Jazz de Ciudad Lineal

3 de noviembre

Sheila Cuffy Quartet

4 de noviembre

Perico Sambeat Quartet
11 de noviembre

Angel Rubio Quartet

12 de noviembre

Bertrand Renaudin Trio
18 de noviembre

Inaki Salvador

19 de noviembre
Guillermo McGill

Tel. 91 588 7500 / 46

Ciclo Jovenes Intérpretes
Centiro Cultural Conde Dugue
15 de noviembre

EMC Jazz Quartet

Entrada libre
Tel. 91 588 58 24

Clamores

10 de noviembre

Andy Summer: The Music of
Thelonius Monk

16, 17 y 18 de noviembre
Carlés GR Quartet

19 y 20 de noviembre

Ben Sidran: Concert for
Garcia Lorca

27 de noviembre

Steve Lacy Quartet

10 y 11 de diciembre

Pedro Iturralde &

Mikel Andueza

Tel. 91 445 7938
Café Populart

22, 23 y 24 de noviembre
Carlés GR Quartet

John Surman

Marsella

Jazz Marseille 99

Ciié de la Musique

9 de noviembre

Jacky Terrasson Quintet

17 de noviembre

Sheila Jordan & Steve Kuhn
Duo

30 de noviembre

Paolo Fresu Quartet

14 de diciembre

Steve Lacy & Jean-Jacques
Avenel Duo

17 de diciembre

Christian Brazier Quartet &

Michel Marre

4 Rue Bernard Dubois
Tel. 33 04 91 39 28 28

Murcia

Nuevo Teatro Circo
10 de diciembre
Diana Krall

Nueva York

Avery Fisher Hall

1 de noviembre

The Fourth Annual Jazz at
Lincoln Center Awards:

Gala and Benefit Concert:
Love You Madly.

Lincoln Center Jazz Orchestra
con Wynton Marsalis, Bobby
McFerrin, Milt Grayson...

Alice Tully Hall

6 de noviembre

Jazz for Young People:
Chamber Ellington, Wynton
Marsalis + Artistas Invitados

Morse Hall,

The Juilliard School

15 de noviembre

The Ellington Lecture Series
The Dramatic and Cinematic
Ellington-Scores for the Stage
and Screen,

por Sir Roland Hanna

Stanley H. Kaplan Penthouse
18, 19 y 20 de noviembre

Jazz at the Penthouse

Gene Harris, piano solo

Morse Hall,

The Juilliard School

6 de diciembre

The Ellington Lecture Series
In Triplicate-Ellington’s
Ballets, Suites and Sacred
Concerts,

por Loren Schoenberg
Stanley H. Kaplan Penthouse
7 de diciembre

Jazz Talk: In the Beginning-
Spirituality and the Musics of
Duke Ellington,

por Barry Ulanov
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Tony Oxley

Alice Tully Hall

9, 10 y 11 de diciembre

Lincoln Center Jazz Orchestra:
In His Solitude-The Sacrecl
Musics of Duke Ellington

Stanley H. Kaplan Penthouse
16, 17 y 18 de diciembre

Jazz at the Penthouse

Hank Jones, piano solo

140 West 65th Street

Tel. 1212 875 55 91

Fax. 1212 875 55 91
www.jazzatlincolncenter.org

Oviedo

Sala La Santa Sebhe

21 de noviembre

Ellery Eskelin-Andrea Parkins
& Jim Black

Arco y Flecha

Tel. 93 238 76 62

Fax 93 416 01 91

e-mail: arcoyflecha@ilimit.es

San Sebastian

Ciclo Masica Bulegoa

Casa Culiura de Eguia-Jareio
20 de noviembre

Ellery Eskelin - Andrea
Parkins & Jim Black

2 de diciembre

Paolo Fresu Quartet

Auditorio Kursaal
19 de diciembre
Golden Gate Quartet

Tel. 943 481179 [

Club Altxervi
4 de noviembre
Carlés GR Quartet

Sevilla

Jazz en el Ceniral

15 de noviembre

Renegade Way: Steve
Coleman, Gary Thomas, Greg
Osby, Ravi Coltrane

16 de noviembre

Ran Blake & David “Knife”
Fabris

Vienna Art Orchestra: Duke
Ellington’s Sound of Love
17 de noviembre

Uri Caine Ensemble: Play
Mahler and Bach

18 de noviembre

Willem Breuker Kollektif

19 de noviembre

Lester Bowie & The Brass ‘
Fantasy

Andalucia Big Band con
Perico Sambeat

20 de noviembre

Italian Instabile Orchestra

Jam sessions en el bar
15 al 17 noviembre

Uri Caine Trio

18 al 20 de noviembre
Terence Blanchard Sextet

Teatro Central
Isla de la Cartuja s/n
Tel. 95 446 07 80
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Teatvo de la Maestranza

7 de noviembre

Orquesta Ciudad de Granada
(Dir. Josep Pons) + Ana Belén
& Miguel Rios: Homenaje a
Kurt Weill

9 y 10 de noviembre

New York Harlem Theatre:
Duke Ellington’s
Sophisticated Ladies

Paseo De Colén 22

Tel. 95 422 33 44

e-mail: teatrom@arrakis.es
www.maestranza.com

Italian Instabile Orchestra

Kenny Barron

Tervrassa

Nova Jazz Cava
6 de noviembre
Carlés GR Quartet

Valencia

Black Note Club
29 de noviembre y 1 de diciembre
Carlés GR Quartet

Valladolid

Teatro Calderon
11 de noviembre
Michael Brecker
12 de diciembre
Diana Krall

Vila-Real

Avui Jazz

Auditorio Municipal

5 de noviembre

Jarmo Savolainen & Ronan
Guilfoile Group

3 de diciembre

Gordon Beck Trio

www.vila-real.com/avuijazz

Zaragoza

Sala Multiusos
27 de noviembre
Diana Krall



Comenzé como baterista en la big band
del San Jose City College, donde cursa-
ba sus estudios. Con sélo 16 afos y con
esa misma banda escolar, tuvo la opor-
tunidad de acompaiiar a Joe Henderson.
Desde ese momento y hasta su reciente
visita al Festival de San Sebastidn inte-
grando el quinteto de Clark Terry, Syl-
via Cuenca ha conseguido un lugar en-
tre los intérpretes més jovenes de la es-
cena neoyorquina.

Ha trabajado con Al Grey, Red Hallo-
way, Jimmy Heath y Frank Wess, por
mencionar sélo algunos nombres. Ha
actuado en trio junto a Joe Henderson y
Charlie Haden, y en ese mismo formato
con Henderson y George Mraz. Para lle-
gar a este nivel habfa estudiado previa-
mente con Victor Lewis y Keith Cope-
land, ademds de trabajar como sidewo-
man junto Eddie Henderson, Gary
Bartz, Kenny Drew, Helen Merrill, Stan
Getz, Joshua Redman... e incluso cola-
borar con la Vienna Art Orchestra. Ade-
més, en 1988 y 1991 recibié sendas be-
cas del National Endowment of the Arts
y en 1992 fue finalista del Thelonious
Monk International Jazz Drum Compe-
tition.

Esta su primera visita a Espafia ha ser-
vido para escucharla en directo y reco-
ger de primera mano algunas de sus ex-
periencias:

Comienzos.- Naci en San José, Ca-
lifornia. En 1985 fui a Nueva York para
pasar un par de semanas... y ya no vol-
vi. Segun llegué supe que ahi estaba mi
sitio, que yo tenia que estar ahi. En
Nueva York hay miisica todas las no-
ches, todos los maestros estdn ahi.
Joe Henderson.- Tocaba en la Big
Band del Instituto. Joe Henderson tocé
con nosotros un dfa como artista invita-
do. Cuando fui a Nueva York, me acerqué a verle al Vi-
llage Vanguard. Tras el concierto le dije ;me recuerdas?
Dos semanas mas tarde me llamé para incorporarme in-
mediatamente a una gira europea. Estuve en su grupo du-
rante cuatro afios. (La seccién ritmica de este cuarteto de
Joe Henderson estaba integrada por Sylvia Cuenca, Mar-
lene Rosenberg e Irene Rosnas).
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Mujer.- No se me pasa por alto toda esa gente viendo a
una joven baterista, y sé lo que piensan, incluso en Nueva
York. Ocurre que soy mujer y que toco la bateria. Lo que
cuenta es la misica, y en eso soy muy seria. No dejo que
nada me desvie. Aspiro a ganarme el respeto no por mi se-
X0 sino por tocar la baterfa. Sé que el problema estd ahi y
seguramente estara siempre, pero a mi sélo me importan
dos cosas: tocar y aprender. Los sonidos no tienen sexo.
Clark Terry.- Con Terry ocurrié algo parecido a lo que
ocurrié con Joe Henderson. Hablé con €l en el Village, me
dijo que le gustaba como tocaba, me pidi6 el nimero de
teléfono y, a la noche siguiente, me llamé. Yo no me lo
podia creer. Es un maestro, una leyenda viviente. Tenia la
oportunidad de tocar con una figu-
ra de primera linea, alguien con
voz propia y reconocible entre mil.
No hay muchos como él. Encima,
la banda es como una familia, asi
que cada concierto con ellos es una
fiesta. Claro que, lo que ha ocurri-
do en San Sebastidn, eso no pasa
todos los dias, jqué experiencia!
)

Mainstream.- No quiero que
me encasillen como un misico
mainstream. Me gusta todo. En mi
CD hay un poco de todo: interpre-
to a mis compositores favoritos,
Wayne Shorter, Joe Henderson,
George Cables, Antonio Carlos Jo-
bim... En Nueva York, existe la
tendencia a encasillar, este es un
musico swing, o bebop. Yo soy
mds abierta, lo que me gusta es to-
car, y me gustan los retos, por eso
estudio constantemente, para po-
der afrontarlos.

Espaiiol.- Mis padres me ayu-
daron muchisimo en mis comien-
zos. De nifia, mi padre me cantaba
constantemente canciones en espa-
fiol. Pero no, no sé espaiiol, aun-
que pienso estudiarlo. Lo prometo.

Esta visita ha servido también para
dejar su reciente disco, primera
grabacion a su nombre, The Cros-
sing, que incluye un tema dedica-
do a Mercé Rossy.

Cuadernos de Jazz

(*) En relacién a ese concierto, ver nota de
Carlos Sampayo en la Seccién En concierto
(CdJ nimero 54)

Mina D'Alessandro




Canconeg
TRASPARENTES

Quizés algin dfa deje de sorprendernos, de sentir como una noticia, la
grabacién de un dlbum de jazz espafiol por una mujer y a su nombre. Esta
discriminacién ¢positiva?, acaba por desaparecer cuando el oido se fija en lo
que hay que fijarse: lo que llega desde el reproductor de compactos. Muisica, y
muy agradable, es la que nos ofrece esta joven pianista catalana en su segundo
album para Fresh Sound New Talent: Lila (ver resefia en el nimero 54 de CdJ).
Esta sesion, realizada en el mes de octubre de 1998, supone una continuacién
de lo ofrecido en Triangles, debut de Raspall con un pufiado de musicos y
colegas, entonces Quintet y ahora simplemente Grup. “En realidad, lo de grup
es mds bien por una cuestion de flexibilidad a la hora de contratar giras, porque
a veces es muy dificil tener al quinteto disponible. Ademds, en algunos sitios,
lo del jazz, o el agregado quartet tira un poco para atrds y con lo de grupo
quizds resulte mds facil salir de Barcelona, que es donde se nos conoce mas”
(Nada de tentaciones
eléctricas? “Nada se

FLISABET RASPALL

descarta...”, responde.
Iniciada en el jazz tras
realizar estudios de piano
cldsico, y una vez aprendido
lo necesario con miisicos
como Ifiaki Salvador, Llufs
Vidal, Albert Bover, y en
EE.UU. con Barry Harris,
George Cables o Fred
Hersch, sus arreglos y
composiciones tienen el
trabajo de base de lo que
comiinmente reconocemos
como europeo. “Me siento
europea”, explica Raspall, “y
muy diferente de los
americanos. Pero tampoco
me fijo mucho, la verdad. Lo
bueno es que uno se lo crea,
se junte un grupo de musicos
y se desarrolle.. El espiritu
europeo viene después,
supongo. Tampoco me gustan
mucho las etiquetas”

Dicen que toda obra artistica
es expuesta y por ella se
emite un juicio: el que tiene
boca se equivoca, y el que
lleva oreja se queja. La opinion sobre la musica de estos dos dlbumes es
generalmente templada: gusta y punto. “Guardo muy buen recuerdo de mi
primer disco Triangles”, comenta la pianista, “y lo que mds valoro es que a la
gente le gusta. Es un jazz que gusta. Siempre he tenido en cuenta hacer el jazz
mds fécil. Me gustan todas las misicas y me gusta que mi mdsica sea
accesible”

Acceder, llegar a todos los puntos donde estd la gente que puede disfrutar de tu
misica es otro cantar. Raspall confiesa no haber tenido todavia mucha suerte
con la plaza de Madrid, por ejemplo. A pesar de lo que se dice sobre el buen
momento de los musicos espaiioles. “Es un buen momento, pero todavia hay
que esperar” ;Esperar quieto o esperar trabajando? Ella sigue adelante y ya hay
un nuevo proyecto entre manos: “es un encargo que estoy haciendo para mi
pueblo, Villanova, y se trata de mezclar musica tradicional y jazz, con mucha
presencia de fuentes mediterraneas. Ya veremos...” Y ya escucharemos jsobre
todo!.

Michel Rolland
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Otros festivales

Desde aqui hemos comentado
ya las excesivas similitudes
entre los carteles de la mayoria
de festivales de jazz naciona-
les. Salvando algunas excep-
ciones, los programas de los
festivales mas poderosos se
confeccionan en torno a la co-
rriente principal del jazz y los
artistas de las multinacionales
discogréficas. Por eso es digno
de atencién el Festival de Jazz
en noviembre que tendra lugar
en el Teatro Central de Sevilla
a lo largo de este mes. Quie-
nes conocen la programacion
de esta sala sevillana habran
reparado en su clara vocacién
innovadora, que no sélo afecta
a la musica sino también a las
artes escénicas. Desde hace
algun tiempo, la oferta jazzisti-
ca del Teatro Central esta en
manos de nuestro colega Ma-
nuel |.Ferrand, que ademas de
ser buen conocedor del jazz
actual tiene una especial sen-
sibilidad hacia la musica con-
temporanea y las conexiones
entre ambos géneros. Todas
esas inquietudes se plasman
en un programa sin fisuras,
que seria habitual en algunas
capitales europeas pero toda-
via resulta insdlito por estas la-
titudes.

Un representante de musicos,
y sin embargo amigo, me ha
hecho en alguna ocasién una
reflexion muy sensata: si una
sala ofrece una programacion
de calidad consistente, no sélo
basada en famas y modas, al
cabo de un tiempo el publico
tiende a identificar la oferta de
esa sala como algo interesante
en si mismo, y acude a los
conciertos sin importarle de-
masiado que los nombres de
los artistas le resulten mas o
menos familiares. Todos he-
mos sido testigos de fendme-
nos similares en el mundo del
teatro o del cine alternativos:
es la sala la que prestigia al ar-
tista, y no al revés. ;Por qué
no habria de ser posible un fe-
nomeno similar en el mundo
del jazz? Para conseguir tal co-
sa son necesarias buenas do-
sis de paciencia, una confianza
plena del politico de tumo ha-
cia el programador y un olfato
finisimo que no deje pasar ga-
to por liebre en la oferta, pero
estoy seguro de que al final los
resultados compensan. Creo
que el Teatro Central lleva
tiempo en este camino impe-
cable, y el publico sevillano sa-
bra agradecerlo.

Jorge Garcia



La red de redes, internet,
juega a un ejercicio de
comercio libre y
escaparate de
informacion. Creidos y
convencidos se mueven
por este canal, sujeto
aln a las manos del
monopolio en nuestro
pais. Pero lo cierto es

que entre colorines,
pasos en falso,
bombardeos
inagotables de
publicidad en el correo
electrénico, newsletters

be s

WV Chico OFarrill seguira
sonando fuerte durante algun
tiempo mas. El realizador
Jorge Ulla, emigrado de Cuba
como el propio OFarrill, esta
preparando un documental
sobre el compositor titulado
Heart of a Legend. Bajo ese
mismo titulo ha salido en
EE.UU. un album retrospecti-
vo editado por Milestone

y zines (revistas de
internet), a veces
aparecen sorpresas.
Sirva esta ventana de
llamada de atencion
sobre alumbramientos
como el de Zinnia
Records: un sello
independiente nacido en
Stamford-Connecticut,

erigido por alumnos y
seguidores de la escuela
de Lennie Tristano, que
esconde dulces
irresistibles para el
aficionado. Pasen y lean.

Records, en el que se incor-
poran versiones actualizadas
de Te quieroy Pure
Emotions, asi como participa-
ciones de Paquito D'Rivera,
Gato Barbieri, Freddie Cole y
Arturo Sandoval. Detras de la
recuperacion de su figura
esta su hijo Arturo OFarrill,
quien ademas de producir
estos proyectos es pianista y
director de la AfroCuban
Jazz Orchestra que lleva el
nombre de su padre.

Fundado en 1985 por Dan Fiore, en sus
14 afios de existencia Zinnia Records no
ha tenido precisamente prisas por inun-
dar el mercado con sus producciones: su
catdlogo actual consta de tan sélo cator-
ce referencias. Esto es asi, ademds, por
su especializacién en un tipo muy con-

Joseph Squillante

Larry Bluth, Don Messina y Bill Chattin

TE

V Pat Metheny tiene una
nueva banda sonora : A Map
of the World. Esta pelicula,
protagonizada por Sigourney
Weaver y presentada en el
pasado Festival de San
Sebastian, no tiene ain con-
firmada su fecha de estreno
aungque el disco esta listo
para su salida. Metheny, y su
aliado y coproductor Steve
Rodby, son los intérpretes de
la musica con la colaboracién
de Dave Samuels. Su ultima
banda sonora para un largo-
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metraje fue The Falcon and
the Snowman, en 1984, aun-
que su mas reciente composi-
ciém filmica fue para The
Silent Alarm (1993), un corto-
metraje escrito y dirigido por
el protagonista de la serie
Doctor en Alaska.

YV The Ellington
Centennial, la celebracion
organizada por Jazz at
Lincoln Center en Nueva
York, ha preparado una serie
de conferencias gratuitas en

creto de dlbumes y de artistas. Fiore,
guitarrista y alumno de Sal Mosca, ha

ido afiadiendo nombres y
grabaciones bajo la sombra e
influencia de Tristano, sus
continuadores y sus alumnos,
su estilo y concepcién de la
improvisacién. Desde el gui-
tarrista Peter Prisco, iniciador
del sello con el dlbum It’s
about Time, al ddo Charles Si-
birsky-Murray Wall (Just Jazz
Just Tivo, Zinnia 102), pasan-
do por dos magistrales dlbu-
mes que son ademds docu-
mento de una serie de concier-
tos realizados en el Village
Vanguard por Sal Mosca y
Warne Marsh (Sal Mosca &
Warne Marsh Quartet Vol. 1 -
Vol.2, Zinnia 103/104).

Uno de los proyectos mds
consistentes en estos afos es
el trio formado por el pianis-
ta Larry Bluth, el contrabajis-
ta Don Messina, y el bateris-
ta Bill Chattin: han tocado re-
gularmente en el drea de

colaboracion con la Juillard
School. El 15 de noviembre
se ocuparan de la interaccion
de Ellington con el cine y el
teatro: The Dramatic and
Cinematic Ellington - Score
for the Stage and Screen. El
6 de diciembre seran los ulti-
mos grandes trabajos de su
carrera: In Triplicate:
Ellington s Ballets, Suites and
Sacred Concerts.



Nueva York desde 1982 y han realizado
tres grabaciones para Zinnia: Live at Or-
feo (105), Five Concerts and a Landsca-
pe (109) y el mds reciente Formations
(114). Estos tres discos merecen ser des-
cubiertos por cualquier aficionado al
jazz o interesado en el arte del trio, y son
ademds esenciales para aquellos segui-
dores del legado Tristano en la actuali-
dad. Merece la pena leer la presentacion
que el propio Don Messina nos hacfa re-
cientemente de su trio: “Bill Chattin,
nuestro baterista, estudié durante seis
aios con Lennie, en los 70. Bill es el ba-
terista mds sensible de cuantos he tenido
el placer de oir. Sabe escuchar todo lo
que Larry Bluth y yo estamos tocando -
y creedme, hay muchas cosas que pasan
por las manos de Larry-, y mantener
una buena lfnea swing jPuede tocar de
una forma tan intuitiva y tranquila! Pue-
de tomar un solo con un bajo sin ampli-
ficar y la intensidad del grupo continua.
No hay interrupciones cuando hago un
solo, gracias sobre todo a Bill. Entre él y
yo podemos crear una linea para Larry
Bluth que le permita hacer cualquier co-
sa con lo que escucha sin dejarnos atrds.
Larry siempre toca muy relajado. El si-
lencio y el espacio son una gran parte de
su estilo. Larry estudié con Sal Mosca
durante 20 afios y ensefia piano e impro-
visacién en Riverdale, Nueva York.
Larry es muy espontdneo, relajado, y
nunca sé lo que va a pasar cuando toca.

Siempre es una aventura. Improvisamos
sobre lineas originales de standards, y Ii-
neas de Charlie Parker, Warne Marsh,
Lennie Tristano, Lester Young, etc. To-
do estd improvisado: la melodia, la ar-
monia, los principios, los finales. Man-
teniéndonos pegados al fempo lo mds
que podemos”

Otros trabajos disponibles en el sello
son Notes from the Underground (Zinnia
113), del trompetista Bob Arthurs, o In-
side out (Zinnia 112), del guitarrista Joe
Giglio, sin olvidarnos del excelente ma-
no a mano entre Sal Mosca y el saxo te-
nor Jimmy Halperin en Psalm (Zinnia
110): un dio de 49 minutos sin pausa, en
el que se interpretan siete composicio-
nes de Halperin, primero en rubato y
luego improvisadas. En resumidas cuen-
tas, se trata de musica de altos vuelos, de
inmenso placer, que merece ser descu-
bierta por todos. La tinica forma posible
ahora es a través de su direccién en in-
ternet: Zinnia Records: http://www.con-
centric.net/bmctrio

Otra direccién de interés: Jazz Records (se-
llo especializado en grabaciones de Lennie
Tristano): www.jazzrecordsinc.com

Max Dilan

Bluth-Messina-Chattin: Formations
(Ver reseiia en Seccion Discos)

ANITANO

WV Chris Potter es el gana-
dor del prestigioso premio
danés Jazzpar Prize para el
afo 2000. El saxofonista es el
musico méas joven de cuantos
han sido galardonados hasta
ahora (el ganador de la tltima

convocatoria fue Martial Solal).

Entre los finalistas estaban
nominados James Moody y
Dave Douglas, entre otros.

v Ralph Burns, pianista y
arreglista que conocié presti-

gio y popularidad como cere-
bro del primer y segundo
“rebafio” de Woody Herman,
ha ganado a sus 77 afios el
premio Tony 1999 concedido
a los mejores arreglos por su
trabajo en el musical Fosse.
Fuentes solventes informan,
por otra parte, que Benny
Carter, a sus 92 afios de
edad, esta bien de salud,
sigue componiendo y actual-
mente esta experimentando
con el saxo soprano.

To Honor Don Pullen: From
Gospel to the Globe es el ti-
tulo de la exposicién fotografi-
ca organizada en homenaje
al pianista y compositor en la
Jazz Gallery de Nueva York,
que podra verse hasta el 21
de noviembre. Pullen, falleci-
do en 1995, podra ser recor-
dado a través de fotografias,
textos y musica en vivo. The
Jazz Gallery es un museo in-
ternacional de arte, dedicado
exclusivamente al jazz.
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Plaza del Angel,10 - 28012 Madrid
Tel. 369 41 43

Los mejores miisicos de Europa y
América en el mejor marco

17 ANOS DE JAZzZ
NOVIEMBRE - DICIEMBRE

(del 1 al 7 de noviembre)

Ignasi Terraza Trio

(del 8 al 14 de noviembre)
Javier Ruibal
en Quinteto
(del 15 al 21 de noviembre)
Larry Martin Band
con Doris Cales

(del 22 al 28 de noviembre)
Pedro Javier Gonzalez
Trio
(del 29 de noviembre al 5 de diciembre)

Ben Sidran Quartet

(del 6 al 12 de diciembre)
Guillermo McGill
Grupo
(del 27 de diciembre al 2 de enero)
Pedro Iturralde
Cuarteto

Todos los dias
de 22.00 a 24.00 hrs.




Como cada otoflo, agotada la bella estacion con los dltimos encuentros
festivaleros, el jazz se despojard de sus ropajes festivos -cualesquiera
que sean sus costumbres y estilos de vida- para volver a ser interpre-
tado en-directo, si, pero esta vez dentro de su sede ya-no-tan-natural
del Club de Jazz. Cambiardn los lugares y con ellos también los nom-
bres de los protagonistas, oportunidad nada desdefiable para los muisi-
cos mds jovenes o menos famosos, que gracias a este cambio de esta-
cién tendrdan nuevas posibilidades de trabajo. Los grandes descansaran
tras el maratén concertistico del verano y el mundo de la critica podrd
regresar a comentar el jazz desde la comodidad de su salén durante un
semestre del aflo, seguramente el mas comprometido en cuanto a la
sintesis, el balance y los premios de la critica.

¢ Se ha convertido el jazz en una misica para periodistas en busca de
la comodidad? Es un hecho que esta miisica vive cada aiio un parénte-
sis de gran popularidad, concentrado entre junio y septiembre. Mucho
mas que con otras formas artisticas, al jazz lo compran las adminis-
traciones locales para revalorizar su territorio, promover las distintas
provincias y regiones y para atraer el dinero del turismo. No sé, pero
es como si cada ayuntamiento necesitase tener su propio certamen de
jazz. Esto no serfa un mal en s{ mismo pero, mientras tanto, ba-

jo el nombre de Jazz se han llenado carteles y ma-
nifestaciones sin motivo, visto que, indepen-
dientemente de los contenidos, lo impor-
tante es escribir la palabra jazz en los
programas. Sélo con la llegada del
invierno parece que dé comienzo

la estacién del jazz escondido,

aquel que se celebra a la som-

bra de los eventos de cinco es-

trellas porque se considera poco
apropiado para llenar los espa-

cios al aire libre; aquél etiquetado
como tradicional o mainstream por-
que se hace de forma natural. En resu-
midas cuentas, todo parece ser susceptible

de llamarse jazz, excepto para darnos cuenta que

damos la espalda al modelo original.

Dicen “el jazz es una musica abierta a todas las influencias” y de re-
pente me vienen a la mente los dailos causados por la tendencia world-
music, que ha hecho creer que sea siempre posible unir musicalmente
culturas diversas; que todas las musicas puedan concurrir en el jazz.
Me parece, sin embargo, que hay una profunda diferencia entre la mu-
sica tradicional de un pais y el jazz, también porque este ultimo ha si-
do popular para una comunidad tinica en un momento histérico preci-
so; porque no ha sido un lenguaje comin a todos los pueblos, lo que

La talia

be/

entendemos por universal. Se sacan afuera, en cambio, numerosas ex-
presiones de jazz nacionales, y después, hay tan poco de la via nacio-
nal del jazz a la provincial que se recogen viejas melodias populares
para realizar jazz sobre ellas; jcuidado!, se puede hacer, pero no es una
conversion automdtica. Al menos cuando al resultado se le quiere 1la-
mar jazz.
A este respecto son reveladoras las declaraciones de Max Roach en
una entrevista realizada por Gianni M. Gualberto para I/l Gezzitaliano:
“ No tengo nada en contra del término afroamericano porque es esen-
cialmente més correcto desde un punto de vista... cémo decir..., antro-
poldgico. Pero para mi es un término ambiguo. Por encima de todo ja
qué Africa nos estamos refiriendo? Es cierto, los negros americanos
provienen en origen de Africa, pero es curioso que cuando se habla de
Europa nadie diga cultura europea: en seguida te viene a la cabeza una
Europa donde hay italianos, espaioles, alemanes, holandeses, ingle-
ses..., todos diferentes entre ellos, y ninguno soflarfa en sobreponer es-
tas culturas o ponerlas sobre un mismo plato de la balanza”.
Probablemente en el jazz se jugardn los destinos de toda la musica con-
tempordnea. Es cierto que el jazz se puede ya considerar una expe-
riencia cldsica de este siglo gracias a aquellos misicos que
han sabido componer mdsica importante con
un vocabulario ajeno a la musica culta tra-
dicional. Pienso en Ellington, Davis,
Mingus, Monk, Evans. Cuando el
musico de jazz ha empezado a
sentirse no sélamente intérprete
sino también compositor y au-
tor, liberdndose de la injusta
intimidacién de pertenecer a
una musica considerada racial
durante demasiado tiempo. De
este modo, el siglo XX se convir-
ti6 en el lugar histérico ideal para
una contaminacion entre los lenguajes
musicales del viejo y el nuevo continente;
también para el encuentro de las conquistadas
igualdades sociopolitcas del pueblo negro y de una deca-
dencia contemporanea de la musica culta en Europa, convertida en mu-
sica de repertorio y descolorida por su noble pero pesada herencia.
Gracias a esta reencontrada fe en un desafio intelectual con las gran-
des maestros del pasado, el misico europeo ha iniciado asi una nueva
produccién que conlleva la consciencia cldsica jamds olvidada al len-
guaje del jazz, fresco de adopcion.

Luciano Vanni
Director de la revista Il Gezzitaliano

V Te espero aqui es el
nuevo lanzamiento de
Stachmo Jazz Records, den-
tro de la serie Jazz of the
Ages, con el trompetista
Chris Kase como lider, Albert
Bover al piano, Alexis
Cuadrado en el contrabajo y
David Xirgu en la bateria.

Como invitados especiales,
Perico Sambeat y Bob Sands.
El &lbum fue grabado en el
mes de marzo en Barcelona e
incluye notas de presentacion
de Federico Garcia Herraiz.

V' The Prestige Records
Story es un cuadruple album
de celebracion del 50 aniver-
sario de constitucion del sello
creado por Bob Weinstock. El
lanzamiento se ha realizado
de momento en EE.UU por

Fantasy Records, propietaria
de la marca y sus archivos
desde 1971. Como suele ser
habitual en estos casos, la
caja va acompanada de un
libro de 100 paginas, con
informacion sobre la historia
del sello y abundantes fotos
de archivo.

WV Power Bros, Ia compa-
fiia editora de gran parte del
material grabado por Kryzstof
Komeda, incluye dos nuevas
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referencias en su catalogo:
Soundtracks, que recoge
varias de las bandas sonoras
realizadas por Komeda para
Roman Polanski, y Escape,
grabado por el quinteto de
Piotr Wojtasik. Ambos inclu-
yen entrevistas filmadas,
como afnadido de su formato
multimedia. Mas informacion:
www.powerbros.com.pl

v Knitting Factory y
Shimmy Disc lanzan entre

noviembre y enero los nuevos
trabajos de Sex Mob,
Briggan Krauss, Elliott Sharp,
Camper Van Chadbourne,
Frigg Brecht, Mick Rossi, y
los recopilatorio Knitting on
the Roof y The Best of
Thomas Chapin.

Informacion:
www.knittingfactory.com

WV ARight to Sing the
Blues: African American,
Jews and American Popular



vaKvier IVVIlIVeia

El Premio SGAE
de Jazz
Tete Montoliu

Perpetuar
un artista y
SUNOMDIE e emvesspor e

periodicidad bienal. La creacién del premio se
engloba dentro de las actividades que la Sociedad
General de Autores y Editores y la Fundacién Autor
estdn llevando a cabo con motivo de su centenario,
pero no quedard como un evento tnico dentro de la
celebracion ya que la idea es mantenerlo como
reconocimiento y homenaje a la memoria del
pianista. En esta primera
ocasién la entrega se
efectuard durante un
concierto homenaje que se
celebra el préximo 1 de
diciembre en el Palau de la
Miisica de Barcelona, con
asistencia de los premiados
y un importante plantel de
musicos en escena bajo
coordinacion de Max
Sunyer (ver informacién en
paginas de Agenda). En el
mismo acto se hard también
entrega del Premio Revelacion Tete Montoliu,
dirigido a un pianista menor de 30 afios.

Otro aspecto importante que se recoge en esta idea
es el de reforzar la proyeccién internacional del jazz
espaifiol y sus musicos, por lo que el premio se
otorgard a personas o instituciones, espafiolas o
extranjeras, cuya contribucién prolongada o intensa
haya marcado la difusién y presencia de esta musica
en la sociedad: por este motivo el lugar de entrega
del premio ird rotando con la idea de que en afios
siguientes se celebre en otros paises y tenga asi
mayor repercusion.

El Premio SGAE de Jazz Tete Montoliu

no tiene compensacion econémica, es de caricter
honorifico y consiste en un grabado con la imagen del
pianista; serd una edicion limitada y numerada a la
que sélo tendrdn acceso quienes reciban el galardén.

Cuadernos de Jazz

Songs es el titulo del ensayo
escrito por Jeffrey Melnick y
editado por Harvard University
Press. En él el autor analiza
las relaciones judio-afroameri-

les norteamericano.

V' Dave Brubeck's 80th

movimiento pro-derechos civi-

canas, tomando como campo
de intervencion el papel
desempefiado por los empre-
sarios judios en la promocién
de la cultura afroamericana.
Por otro lado, en Just My Soul
Responding, de Brian Ward, y
editado por UCL Press, el
autor analiza las relaciones
entre el rhythm and blues y el

Anniversary Tour es el nom-

bre de la gira europea progra-

mada para marzo y abril del
préximo afio por el pianista.
Junto a él estaran Bobby
Militello (saxo y flauta), Alec
Dankworth (contrabajo) y
Randy Jones (bateria).

i
IV Festival Internacional de

A

Ciudad Li

SHEILAH CUFFY CUARTETO
alas 21°00 horas

PERICO SAMBEAT QUARTET

alas 21'30 horas

ANGEL RUBIO CUARTETO

alas 21'30 horas

BERTRAND RENAUDIN TRIO
alas 2130 horas

INAKI SALVADOR

alas 21'30 horas

GUILLERMO McGILL

a las 2130 horas
INFORMACION

(/ San Nemesio, 4
Tel.: 91 415 77 05

JUNTA MUNICIPAL DE
(IUDAD LINEAL

C/ Hermanos Garcia Noblejas, 2
Tel.: 91 588 75 44

PRECIO: 900 Pras.

L1.500 Ptas. Concierto 12 de Noviembre

YENTA DE ENTRADAS
/! AE

SOCEDOAD DE ARTISTAS
B RadioVoz [ INTERFETES O ERQUTANTES

Tiendas €2Cae fnges
6llamando al Tel: 902 400 222

NIYEY

COLABORA:
XX Festival de Jazz de Madrid

ento de Madrid

Junta Municipal de Ciudad Lineal
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Con motivo del centenario
del nacimiento de este
pianista, cantante,
compositor y actor, que
combind como pocos los
mundos de la musica
popular y el jazz
tradicional, resulta
estimulante acercarse a la
existencia de un artista
que, para variar, disfruté
en vida de las mieles del
<éxito, compuso un pufiado
de temas inmortales -
Stardust, Skylark o
Georgia on My Mind -y
se pudo retirar y vivir de
las rentas cuando su estilo
pas6 de moda. Esta es la
historia de un hombre con
estrella.

Teniendo en cuenta que Hoagland Howard Car-
michael no parecfa destinado a hacer carrera co-
mo miisico, la lista de canciones con las que nu-
tri6 el repertorio de la misica popular durante
tres décadas es, como poco, excepcional. Y ese
parece ser el adjetivo justo para la vida de Ho-
agy, un chico de pueblo, Bloomington, Indiana,
que tuvo la suerte de aprender piano gracias a su
madre, quien se dedicaba a acompaiiar las pro-
yecciones de las peliculas mudas en el cine lo-
cal. Aunque afios mds tarde el cine jugarfa un pa-
pel fundamental en la popularidad de Carmicha-
el, la familia y él mismo eran conscientes de que
el piano no era una manera seria de ganarse la
vida, en cambio convertirse en abogado si. Pero
en el paso de los afios 10 a los 20 el mundo es-
taba lleno de una misica nueva y excitante, asi
que Hoagy tocaba y formaba grupos con amigos
y compaiieros de estudios, hasta que conoci6 ca-
sualmente a Bix Beiderbecke, entonces con The
Wolverines. Corria el afio 1922 y la nueva amis-
tad se sell6 con uno de los primeros trabajos de
Carmichael: Riverboat Shuffle. Durante el resto

de aquella década Carmichael fue alternando sus estudios de De-
recho con la interpretaciéon y la composicion, y no serfa hasta
1927 cuando se darfa cuenta de su potencial y de las posibilida-
des de dedicarse exclusivamente a lo que hasta entonces sélo ha-
bia sido un entretenimiento. Hoagy escucha ese mismo aio la ver-
sién que Red Nichols ha realizado de una de sus canciones, Wash-
board Blues, y abandona la universidad. La carpeta de partituras
necesita ser exprimida a fondo. El broche de oro para ese aiio de re-
velaciones serd la composicion de uno de sus temas inmortales:
Stardust, una de sus mas sélidas fuentes de ingresos en el futuro y
una de las canciones mds interpretadas de todos los tiempos, en es-
pecial con la incorporacién de la letra de Mitchell Parish, uno de sus
mejores letristas.

EE.UU. sufre en 1929 una de las convulsiones socio-econémicas
mads importantes de su historia: el crack de la Bolsa en Wall Stre-
et da paso a uno de los periodos de recesién mas duros de este si-
glo. En ese afio Carmichael se instala en Nueva York y publica
Stardust, al tiempo que se relaciona intensamente con la comuni-
dad de musicos de jazz de la Gran Manzana. La lista va desde
Duke Ellington a Louis Armstrong, pasando por Benny Good-
man, Gene Krupa, los hermanos Dorsey, Glenn Miller, Red Nor-
vo, Pee Wee Russell o Bud Freeman, entre otros muchos. Esa re-
lacién con lo mejor del jazz neoyorquino le permite que muchos
de sus temas sean grabados por estos colegas y amigos y hace
que su popularidad se dispare, al menos entre el circulo de mdsi-
cos y profesionales de la ciudad. Entre las grabaciones produci-
das destaca el dio con Armstrong sobre Rockin ‘Chair, el repaso
que realiza sobre su repertorio con su propia orquesta -a la que
ha incorporado a Bix Beiderbecke, Bubber Miley, Jack Teagar-
den, Gene Krupa, Joe Venuti-, y las colaboraciones especiales de
Benny Goodman, Tommy Dorsey o Bud Freeman. En 1930 com-
pone Lazy River;, Lazybones y el famosisimo Georgia on My
Mind, conocido en nuestros dfas sobre todo por la versién de Ray
Charles.

La década de los afios 30 es una de las mds activas para Carmi-
chael: no cesa de componer y de ofrecer sus canciones a una lar-
ga lista de musicos que las espera con avidez. Por desgracia, en
1931 fallece su gran amigo Beiderbecke y con €l desaparece uno
de los mayores vinculos de Hoagy con el mundo del jazz. Debi-
do a su popularidad, ya no sélo circunscrita al mundo profesio-
nal de la musica, el compositor ve como las puertas del especté-
culo y los negocios se abren para él de par en par y sus gustos se
van centrando més y mds en el componente melddico y popular
de sus canciones. Recordemos que en esa época el jazz vive rodea-
do de satélites que ofrecen versiones edulcoradas de la mezcla ori-
ginal: los mejores ejemplos son el mundo del cine y Broadway. En
ese sentido, el cruce de Carmichael con los letristas Johnny Mercer
y Frank Loesser es esencial y de ahi surgen Moon Country, con Mer-
cer, y Heart and Soul, Tivo Sleepy People y Small Fry, con Loesser.
En esta escalada de popularidad, en la que la gente se ha acos-
tumbrado a la imagen de universitario de Carmichael, tras el pia-
no y con el sombrero de paja de los estudiantes de ese periodo, la
llamada de Hollywood no se hace esperar, aunque al principio no
sepan muy bien qué hacer con él: como suele ocurrir con los mu-
sicos en sus primeras incursiones en el cine, su trabajo fue poco
mads que exhibir el rostro y cantar. Su estreno en la pantalla vie-
ne con Una pareja invisible (Topper; Norman Z. McLeod, 1937),
una comedia de fantasmas protagonizada por Cary Grant, en la
que el misico aparece fugazmente. El fracaso del filme retrasa su
siguiente aparicion hasta 1944, junto a Humphrey Bogart y Lau-
ren Bacall en Tener y no tener (To Have and Have not; Howard
Hawks). En esta adaptacién del relato de Ernest Hemingway,
Carmichael tiene una de sus mejores apariciones cinematografi-
cas: digo apariciones porque su presencia en la trama no afiade ni

NACIDO CON ESTRELLA
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se justifica mds alld de sus canciones. Una de ellas Hong Kong
Blues, divertida y una de mis favoritas, le muestra en la plenitud
de sus caracteristicas de entertainer, cémico y hombre de club.
La cancion estrella del filme, sin embargo, es How Little We
Know, con miisica de Carmichael y letra de Johnny Mercer, can-
tada en la pelicula por Lauren Bacall. Y aunque cueste trabajo
creerlo -el filme es soporifero en gran medida y no deja de ser
una burda imitacién de Casablanca-, el éxito de esta cinta ani-
ma la carrera cinematografica de Hoagy. En afios sucesivos le si-
guen Capitdan Angel (Johnny Angel; con George Raft, 1945), el
western Tierra Generosa (Canyon Passage; Jacques Tourneur,
1946) con el que consigue una nominacién al Oscar por su can-
cién Ole Buttermilk Sky; el drama Los mejores aiios de nuestra

porcionando mds y mds canciones a su repertorio: en 1940, pre-
cisamente, compone The Nearness of You (con letra de Ned Was-
hington y otra de las joyas de su carpeta). Con Johnny Mercer es-
cribe Skylark, una de las composiciones inmortales del perfodo.
Curiosamente, sus propias grabaciones son escasas y dispersas
pero atn hoy en dfa se pueden localizar las realizadas para los V-
Discs (ver discografia), sélos de piano (y que a pesar de la mala
opinién reinante sobre ellas, quizds por su pésima calidad sono-
ra, me parecen uno de los mejores ejemplos del auténtico Carmi-
chael, ademds de ser muestra de un estilo imitado por crooners
de nuestro tiempo, como el mismisimo Paolo Conte).

Los ailos 50 serdn el momento del suave ocaso de Carmichael
(digo suave porque, comprendiendo la dominacién de otros esti-
los nuevos en la musica popular -ha lle-
gado el rock&roll- prefiere quedarse en
un segundo plano, proveer de canciones
al cine o el teatro, y disfrutar de las ren-
tas, copiosas, de sus best-sellers de otra
época). Pero antes de descubrir los benefi-
cios de la tercera edad y concentrarse en su
nuevo hobby, el golf, Hoagy consigue el
Oscar a la Mejor Cancién por In the Cool
Cool Cool of the Evening, con letra de
Johnny Mercer e interpretada por Bing
Crosby en el filme Aqui viene el novio (He-
re Comes the Groom; Frank Capra, 1951).

un par de

canciones a la banda sonora de Los caba-
lleros las prefieren rubias (Gentlemen
Prefer Blondes; Howard Hawks, 1953), y
alcanzar una gran popularidad con su pa-
pel en la serie de television Laramie
(1959-1962).

De todos modos, los aiios 60 le empujan
al retiro sobre todo por el fracaso de dos
intentos de composiciones sinfénicas.
Una vez instalado en su domicilio de
Palms Springs, en California, Hoagy
Carmichael vivid bien sus ultimos afos,
con buena salud y alterado tnicamente

vida (The Best Years of Our Lives; William Wyler, 1946), en el
que realiza su primer trabajo de interpretacién serio; Johnny Ho-
lliday (Willis Goldbeck, 1949); y en 1950 el mas recordado de to-
dos sus filmes, al menos entre los aficionados al jazz: Young Man
with a Horn (Michael Curtiz). En este filme, inspirado en la vida
de Bix Beiderbecke -lo que debi6 de dar felices motivaciones a
Hoagy para participar-, vuelve a coincidir con Lauren Bacall y
los solos de trompeta de Kirk Douglas fueron doblados por Harry
James.

En cualquier caso, no sélo de cine vive el hombre y Carmichael
sigue una actividad muy fructifera en la década de los 40, pro-

por breves recuperaciones de sus cancio-

nes por cantantes revival o recopilacio-
nes de sus primeros aiios de mdsico. Falleci6 el 27 de diciembre
de 1981, tras una larga vida de éxitos y una copiosa lista de com-
posiciones, algunas de ellas de dificil recuperacién por su ligazén
al estilo de una época desaparecida. A pesar de ello, siguen sur-
giendo intentos de revitalizacién de su legado, generalmente ba-
jo la excusa del homenaje, casi siempre nostdlgicos y siempre
contagiados del romanticismo que varias generaciones han senti-
do en su polvo de estrellas.

Michel Rolland
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Tras esto

atn tiene DISCOGRAFIA recomendada
ocasién ,

de apare- 1998: 1944-1945 V-Discs (Totem Records)
cer en 1989: Stardust and Much More  (RCA/ Bluebird)
otras pe- 1992: Classic Hoagy Carmichael (Smithsonian)
liculas de 1993: Mr Music Master (Flapper Records)
segunda 1997: Hoagy Carmichael:

catego- La selection 1927-1942  (L’Art Vocal)

rfa, in- 1999: Ole Buttermilk Sky (Collector’s Choice)
corporar -



finalista en la entonces
prestigiosa Muestra de Jazz para
Jovenes Intérpretes celebrada en
Ibiza, asi como de sus
colaboraciones con Ian Henry
llevadas a un disco, o con la
mvoca]ista Rebecca Parrish o sus
giras por tierras portuguesas con

T —— - 1 -Jorge Pardo. Traté de darle la
i M limitada importancia a las

Tet: IIYI 0{1t0.11ut i ag}:l sajade .t(;as insistencias de esta tia mia, pues
u fallecimiento m 'eci ca X .
p o (_) i v dos afios de estancia en tierras
de acertada lucidez aquel que - .
betn i bre Pi T asturianas me demostraron que
nombre Pianos par A aey
ajo,e " | ,]e 'tatll)(l)g O f(:itel el jazz es el ultimo de los
reunia en el inevi mar
.a matidind muchos otros placeres que por
San Juan Evangelista a nueve i ot i .
Airiies ol e e allf se prodigan. Asf pues, y
iferentes pianistas de entre , A
. - st . fi volviendo al homenaje, el
nuestra variopinta geografia. :
Entre ell p g[ gb nombre de Turienzo, en la
e t s .
S presentacion a cargo del Cifu,

re ien res S
nombres q,ue bien resuenan en no hizo otra cosa que evocarme
nuestros oidos, como los de

Chano Dominguez, Albert Bover
o Iiaki Salvador, al lado de
otros no tan reconocidos (que no
por ello menos interesantes)
como Nani Garcia o Ignasi
Terraza. De entre tal maratén
pianistico recuerdo
especialmente la sorprendente
interpretacién de un pianista
asturiano del que ya habia oido
hablar gracias a un familiar mio
oriundo de la villa asturiana de
Gijon. Ella (la hermana de mi
padre) tiene la deliciosa
costumbre de enviarme con
regularidad todos aquellos
articulos en cuyo texto se
encuentren las cuatro letras que
bien ordenadas conformen la
palabra jazz; y a ella debo el
enterarme de que el pianista de
nombre biblico habia sido

TURI

 be.

recuerdos de mi simpadtica
pariente, y en esto estaba cuando
las primeras notas arrancadas al
piano del Johnny me abofeted
mis recuerdos para llevarme a la
realidad. Y ésta era que
Turienzo sorprendia por la
calidad de su pianismo, en un
estilo plegado de personalidad y
no falto de técnica pero exento
de exhibiciones. Pulsacién firme

y elegante. Ahora me he hecho
con un disco suyo Con Angel, su
tercer trabajo. En él trata de
combinar una formacién cldsica
que para nada se aparta de los
mejores elementos
improvisatorios del jazz. Curiosa
eleccién de temas, algunos tan
manoseados como el Concierto
de Aranjuez, Bésame Micho, o
As Time Goes By, se convierten
aqui en un reto y tienen asi un
tratamiento, no voy a decir
novedoso, pero si absolutamente
esmerado para hacerlo
disfrutable; el resultado esta
regado de unos arreglos para
cuerdas que envuelven las
interpretaciones sin teiiirlas de
cursilerfas ni otra cosa que no
sea un algo cercano a la
nostalgia o la melancolia. En
trio, con acompainantes lusitanos
u otros mds celebrados como M.
A. Chastang y Félix Morales, o
en compaiifa del String Trio en
arreglos nada afectados para
composiciones propias: Soiié
que estuve en la Habana. Isaac
Turienzo pertenece ahora a mi
particular descubrimiento de
musicos cercanos. jGracias tia!

Alejandro Cifuentes

V' coproduccion (Una
novela de cine) es el tltimo
trabajo publicado por Carlos
Aguilar, esctitor curtido en las
péginas de revistas alternati-
vas, en sus propios trabajos
(Sergio Leone o Jess Franco:
el sexo del horror), en obras
colectivas como Las estrellas
de nuestro cine 'y el
Diccionario del cine espanol y
en colaboraciones para distin-
tas revistas del género.
Ademas de esta pasion cine-

matografica, el escritor madri-
lefio es un gran aficionado al
jazz, el otro gran protagonista
de Coproduccion: una historia
tan real como pueden serlo
sus personajes, que tocados
por el guién llegan a sumirse
en la mas disparatada de las
ficciones. No falta el sentido
critico, el humor —a veces
corrosivo- ni las constantes
inclusiones del jazz, tanto
como banda sonora de la
novela como experiencia vivi-
da por los protagonistas.
Coproduccion esta editada
por El Club Diégenes-
Valdemar.

WV Festival Plaza es una
propuesta abierta a estéticas,
escuelas y estilos diversos
que proporciona nuevos espa-
cios de experimentacion.
Organizado por Jazzle como
parte de los actos inaugurales
del Centro Kursaal de San
Sebastian, el Festival tiene
programadas entre los dias 12
y 14 de noviembre las actua-
ciones, entre otros, de la can-
tante Norma Winstone junto
al saxofonista lan Ballamy y el
guitarrista John Parricelli; de
Joxean Artze que presentara
Oihana y Rolf Lislevant que,
acompanado de Pedro
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Estevan y Bjorn Kjellemyr,
daré a conocer Raices y visio-
nes, donde improvisan con
instrumentos antiguos.

V' The Concert for Garcia
Lorca, es el titulo del nuevo
album de Ben Sidran, docu-
mento grabado en vivo del
concierto celebrado el 18 de
junio de 1998 en la casa de
Federico Garcia Lorca.
Acompariado de Bobby
Martinez en el saxo, Manuel
Calleja en el contrabajo y Leo
Sidran en la bateria, el pianis-
ta, cantante, productor y perio-

dista tuvo la ocasion de tocar
el piano del poeta granadino y
ofrecer en su repertorio un
homenaje y repaso a los
temas que inspiraron la obra
de Lorca y su propia vida. El
album seré distribuido en
nuestro pais por Enfasis, y se
presentara en Granada el dia
25 de noviembre, a las 19.30
horas, en el Palacio de los
Condes de Gabia.



Instalado en Parfs desde el afio 1993, este guita-
rrista de origen barcelonés que reconoce haber
perdido el rastro de sus muiltiples acentos al ha-
blar en castellano, no habia sentido hasta hace
muy poco la necesidad de registrar un 4lbum ba-
jo su nombre. No sélo por una cuestién de con-
veniencia discogréfica, o de confianza por parte
de algiin sello sino mds bien por un dilema de
oportunidad musical. Tener algo que contar a ni-
vel individual, quizds también como resultado
de los seis afios pasados en Francia, de trabajo
con numerosos musicos, de aprendizaje y de
biisqueda. Consecuencia: un trabajo titulado Les
Sens (Los sentidos), que presentara en una gira
de mes y medio por toda la peninsula (ver fe-
chas/lugares en pdginas de Agenda). Tal y como
lo presentaba él mismo en una reciente visita a
la redaccién de CdJ, “no es un trabajo rompedor,
o de vanguardia, sino todo lo con-
trario, totalmente mainstre-
am y muy suave, que es

lo que a mi me gus-

ta”.

Carles GR realizé

sus estudios de

miusica en el Aula

de Barcelona, hizo

sus méritos en la carrete-

ra con los grupos Nova & Jazz
y el Trio Mediterrdneo, y se confiesa un
Jfan-discipulo de Wes Montgomery, Jim Hall y
Kenny Burrell. Al trasladarse a Parfs tuvo oca-
sién de fundar dos formaciones, Palladium y
Triologic, antes de establecer su actual cuarteto.
“La musica engloba todos los sentidos: el tacto
de una guitarra, la vista de una sala de concier-
tos, o el olor del humo de un club de jazz”, cuen-
ta Carles en la carpetilla del compacto, “si le
afiadimos el sabor de un viejo whisky degustado
mientras las notas flotan en el aire, completamos
los cinco sentidos” Producido por el propio mii-
sico, Les Sens presenta un nombre mds en la es-
cena nacional, no precisamente abundante en gui-
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PRIMER COMPACTO DEL GUITARRISTA]

tarristas de
jazz, a pesar de en-
contrarnos en la tierra de las
seis cuerdas. Arropado por Denis Uhalde en el
piano, Denis Rizard en el contrabajo, Massimo
Trasente en la baterfa y con la participacion es-
pecial del guitarrista René Mailhes, el dlbum pre-
senta en diez temas un repaso por impresiones
musicales inspiradas por los cinco sentidos (y
uno mas, si cabe anadir: el sexto sentido necesa-
rio para empujar este proyecto).

Max Dilan

(Carles GR Quartet: Les Sens.
Ver resefia en Seccion Discos)
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ks>
Steve Lact an_Parker Electro Acoustic Ensemb

La tonteria de que de aqui a un
par de meses los afios empiecen
por 2 en vez de por 1 esta hacien-
do que la Albién tenga mas de
imbécil que de Pérfida. En cual-
quier caso, en lo que nos concier-
ne a usted y a mi que contempla-
mos el final del siglo del jazz pla-
cidamente emparedados entre
los centenarios de Ellington y
Louis Armstrong (el de Satchmo
se cumpird el 4 de agosto del
2001, lo demas son cuentos), no
es mal momento para mirar atras
y hacer balance. Si tuviéramos
que decidir qué ha caracterizado
la cultura musical de los Ultimos
100 afos, cuél es el minimo
comun denominador de mucha
buena musica, algunas obras de
arte y una respetable cantidad de
bazofia, la respuesta es evidente:
el backbeat.

La musica de tradicién europea
se acentta en el primer golpe de
compas y puede que también en
el tercero si el compas es de 4/4.
Piense en una marcha cualquie-
ra, un himno nacional por ejem-
plo. Si tararea se dara cuenta de
que alterna golpes fuertes y débi-
les. Si intercambia débiles por
fuertes y viceversa tendra la mar-
cha, pero con backbeat, con los
acentos en el segundo y cuarto
golpes. (Acentuar sélo el cuarto
golpe es obra de Philly Joe
Jones, loado sea). Si lo ha hecho
bien notara cierto impulso ritmico
antes ausente, cierta negritud si
quiere. Cuando en un concierto de
cualquier musica de origen negro
el plblico da palmas y, como es
norma, suena “mal’, es porque no
estd dando el backbeat.

Desde el ragtime hasta el maqui-
nismo computerizado de hoy en
dia, toda la musica popular del
siglo que termina estd dominada
por esta inversién ritmica. Los
pianistas de ragtime y stride lo
remarcaban, Basie y los suyos lo
hicieron sutil y por ese camino
siguid la generacion del bop y el
cool. En 1954 alguien tuvo la bri-
llante idea de grabar una cancién
llamada Rock around the Clock
en un pabellén deportivo, con lo
que el baterista pudo desfogarse
con su instrumento. Los zurria-
gazos a la caja, el backbeat,
comenzaron una revolucion cul-
tural y social que aun dura.

El cine, la television, la radio o el
ordenador son logros impresio-
nantes. Pero acaso no lo es mas
el hecho de que los mas ricos del
planeta acabemos el siglo bai-
lando al ritmo al que trabajaban
unos esclavos hace poco mas de
100 afos?

Fernando Ortiz de Urbina



Tadd Dameron.

“Cuando no eres un virtuoso tienes que decir
algo, no tienes donde esconderte (...) Quiero
que cada nota cuente”. La cita es de Art
Farmer, fallecido en Nueva York el pasado 4
de octubre a los 71 afios. Tanto a la trompeta
como al fliscorno o al flumpet, hibrido de los
anteriores, Farmer se incliné por la
consistencia melddica y el lirismo, con un
tono célido -que no ardiente- y un fraseo que
ha sido comparado al de Billie Holiday. De su
propio estilo Farmer decia que “no es del
todo original, he escuchado similitudes con
otros de otros musicos, como Shorty Baker,
Miles Davis, Freddie Webster, Benny Bailey...
un sonido amplio con algo de ataque cuando
uno quiere”.

Nacido en Towa el 21 de agosto de 1928,

tuvo un gemelo -Addison,
contrabajista, fallecido en 1963-
con el que grabd en diversas
ocasiones. Dio sus primeros

En los tiempos en que uno empezo6 a echar los dientes de leche en esto
del jazz, los temas de discusién entre especialistas y aficionados consis-
tian en el free-jazz ;una tomadura de pelo? y cudl es el verdadero Milt
Jackson, el del Modern Jazz Quartet o el de sus apariciones off line; el
cabeza parlante (la pensante la ostentaba John Lewis) de la tercera ola ne-
oclésica o el bluesman abracadante de sus discos con Ray Charles y/o
Ray Brown-Harold Land en el Shelly Manne’s. Carne o pescado -o tor-
tilla de patatas-, que es lo que el blues es a las sartenes, segtin nos ense-
6 Tete Montoliu. Milt era cualquier cosa menos un desconocido en este
pais donde habia estado tocando en los primeros sesenta con el grupo

pasos musicales de importancia en la banda
de Lionel Hampton en la que coincidié con el
citado Benny Bailey; con Clifford Brown,
Benny Golson, Gigi Gryce y Quincy Jones.
Con Gryce formarfa un combo en el que
exploraron formas compositivas nuevas mas
no agresivas, siguiendo las ensefianzas de
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trompetistas mds liricos del mundo; lo que
quiero decir es que Art sabe de verdad cémo
tocar una melodfa con sentimiento”.

Fernando Ortiz de Urbina

(*) La reciente adquisicién de PolyGram por Universal
ofrece la posibilidad de recopilaciones o integrales del
Jazztet del periodo citado -grabaciones Argo y Mercury-.

Por desgracia el grupo se disolvié en 1956, lo
que tampoco es de extrafiar dada la
competencia de la época. Versitil y perfecto
lector de partitura, Farmer trabaj6 con Gerry
Mulligan, George Russell y Horace Silver
antes de establecer el Jazztet (*) con Benny
Golson, con quien ya habfa trabajado antes.
Este grupo, el més elegante y melddico del
hard-bop, grab6 entre 1959 y 1962 y cont6 en
sus filas con, entre otros, Curtis Fuller, un
primerizo McCoy Tyner y Cedar Walton.
En 1965 Farmer se mudé a Viena y continud
girando como solista o en colaboraciones
como las que hizo con la orquesta Clarke-
Boland. Entre 1970 y 1978 dejé de tocar y se
dedic6 en exclusiva a componer para
television. En 1984 Golson y Farmer
resucitaron el Jazztet, cuya segunda
etapa estd considerada por algunos
superior a la primera.
Lo dijo el bajista Sam Jones:
“Art Farmer es uno de los

o oi
mads trajeado de la historia del jazz: y de parranda, en el Whisky Jazz de
la calle del Marqués de Villamagna, en cuya escalerilla de entrada se re-
tratd junto a Don Byas, Pedro Iturralde y Cifu en plan barbilampifio.

Y es que Milt Jackson era uno de “esos”, una leyenda, un sonido (sound,
mas exactamente) echo carne (personaje), de aspecto taciturno y engafio-
samente solemne. “Cara de palo”, como al gran Buster Keaton, socarrén,
no siempre asequible, la profesion le iba por dentro.

Con el Modern... le vimos y escuchamos en ocasiones varias durante los
afios setenta y ochenta, la dltima sin Connie Kay y ya no era lo mismo.
También como lider de sus propios grupos, casi siempre con Ray Brown
en el lugar de Percy Heath, y nunca con John Lewis (las malas len-
guas...), las dos dltimas en San Sebastidn, en 1997, y este mismo afio en
el San Juan Evangelista, por hablar de Madrid, que es mi pueblo.

Bajé al camerino del Johnny para saludarle, sin saber acerca de la terri-
ble enfermedad que terminarfa con él en muy pocos meses y cuyos ras-
tros se adivinaban en el aire ausente y la sensacién de desorientacién que
tantas veces he advertido en otros héroes del jazz librando su ultima ba-
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NDR Big Band

2 y 3 de septiembre
Teatro Presidente Alvear
(Buenos Aires)

Longeva y mutifacética, la NDR Big Band
(Nord Deutsche Rundfunk Big Band) llegé a
Buenos Aires antes que la primavera del sur, en
el marco de una gira reveladora en mds de un
sentido. Si bien no estamos totalmente al margen
de lo que muchos ya definen asertivamente co-
mo un renacimiento mundial de las big bands (el
afio pasado anduvo por estos lares la formacién
del Lincoln Center, capitaneada por Wynton
Marsalis), no es muy comin, al menos en
Buenos Aires, presenciar la tension (esen-
cial y paraddjica a la vez) entre buenos so-
listas y unos no menos interesantes arre-
glos para big band.

La orquesta alemana, que depende desde
hace casi medio siglo de la radio estatal, no s6lo
es atractiva como caso-testigo de la vigencia de
los planteles numerosos (formato ellingtoniano
clasico: 18 musicos), sino que ha instalado, con
su vasta y cdlida discogratia (ahf estdn sus discos
con el dltimo Chet Baker, entre tantos otros), una
idea aproximada de cémo se manifiesta el jazz
orquestal en Alemania. En ese sentido, podria
decirse que existe un nodo alemdn de hacer jazz
de gran formato, aunque esta constatacion suene
un tanto inquietante en términos histdricos. Pero
a no afligirse: esta vez, el modo alemdn de en-
tender la cultura significa apertura, libertad, des-
prejuicio, una cierta dosis de sarcasmo y buen
humor. Y también, es cierto, un obstinado traba-
jo con materiales originales, en los que se han
sedimentado estilos muy disimiles: swing, be-
bop, free, post-free, jazz-rock...

Evitando cuidadosamente el repertorio de los
standards —salvo dos incursiones por la galaxia
Ellington, ya que los conciertos fueron anuncia-
dos como de homenaje al gran Duke- el plantel
que dirige el austrfaco Dieter Glawschnig pre-
sentd piezas del siempre fascinante Albert
Mangelsdorff, Mathias Riiegg, el compositor
inglés Collin Towns y el notable saxo tenor (y
estrella de la banda) Christof Lauer. De este ul-
timo, el tema Descent (figura en el disco
Bravissimo, ACT Music 1996) fue vehiculo de
la sonoridad volcdnica de un saxofonista que
puede remitir a Pharoah Sanders sin sonar falsa-
mente free, y siempre con gran dominio de los
registros y la entonacion.

Es cierto que, por momentos, el efecto desvas-
tador de Lauer —todos aplastados en la butaca,
como si estuvieramos en los afios 60, cuando
Gato Barbieri incendiaba teatros con su sonido
visceral- se extendié mds alld de lo deseable.

- Un ensemble
con vitalidad y sarcasmo

Pero incluso ese detalle puede ser agendado en
el haber de la NDR. La orquesta tiene un plus
expresionista, una manera (otra vez el modo ale-
mdn) de distorsionar los materiales, triturar los
sonidos, desconstruir las frases... Y todo sin per-
der la gracia del swing, esa cortesfa con noso-
tros, los oyentes. Supimos (y nos prestamos a)
pasar de los paisajes tormentosos a la luminosi-
dad de las armontfas por secciones; de la movili-
dad libertaria de ciertas partes al trabajo meto-
dico y experimentado de la batuta de
Glawischnig. (A propésito: lleg6 el momento de
decir que Dieter es un viejo amigo de la
Argentina. Nos visité en los -;lejanos?- afios
80, como integrante y cerebro de Neighbours,
un trio de improvisacion libre).

Lauer no fue (no es) el tnico solista. El otro te-

nor, Lutz Biichner, es menos violento, pero su
talento no le va en saga. El baritono Steffen
Schorn sopla sobreagudos, disfrazando su ins-
trumento con gran ingenio. De los “altos”, hay
que reparar sobre todo en Peter Bolte (con ma-
tices de Art Pepper), y de la seccién metales hu-
bo fluidas entradas de Joe Gallardo (un
Rosolino latino, si vale la simetria) y del trom-
petista Lennart Axelson. Si bien un poco recar-
gada, la seccién ritmica tiene en los bateristas
Wolfgang Haffner y el percusionista argentino
Marcelo Doctor a dos musicos exuberantes a la
vez que precisos. Sin ellos serfa mds complica-
do saltar con relativa facilidad de un metro rit-
mico a otro, en esa organizacién a modo de sui-
te que caracteriza a la musica de la NDR.
En la primera noche, los alemanes invitaron al
bandeonista Dino Saluzzi a sumarse a la segun-
da parte del concierto. Como sabemos, Saluzzi
es el musico ideal para un ensamble de esta na-
turaleza (recuérdese su relacién con George
Grunz), y la NDR es el tipo de orquesta en
la que Dino se mueve con soltura, persona-
lizando el eclecticismo, fascinando a pro-
pios y ajenos. Tanto la cambiante motrici-
dad ritmica de la orquesta como su inteligente
juego dindmico sintonizaron bien con el estilo
de Saluzzi, tan abierto y a la vez tan rotundo.
Para los bises, el plantel de Glawischnig opté
por Ellington: una versién libre de Diminuendo
and Crescendo in Blue y Take the ‘A’ Train, es-
te ultimo en expresiéon minima y camaristica,
perfectamente adornada por el piano del polaco
Vladyslav Sendecki. Teniendo en cuenta la ve-
na sardénica de la NDR, es vélido suponer que
esta eleccidn final fue un sutil manifiesto estéti-
co. La posmodernidad nos ha demostrado que,
al menos en el campo artistico, la secuencia his-
térica puede ser desoida para producir un extra-
flamiento, una cierta expectativa de sorpresa.

Sergio A. Pujol

talla contra la muerte. Pero no es este el Milt Jackson que quiero guardar
en mi memoria sino otro muy distinto. El Milt Jackson de un Madrid gris
y remoto en los primeros meses de 1986.

La cosa llevaba por nombre el de una marca de cigarrillos que fuman los
vaqueros mds machotes del Oeste, y consistia en siete figuras reconoci-
bles de esmoquin tocando en la disco de moda de entonces, el Joy Esla-
va. Apellidos de alcurnia -aparte del propio Jackson, recuerdo a Jon Fad-
dis, Percy Heath, Graddy Tate...-, mas una cantante que no estoy seguro
si llego a actuar.

Uno, que entonces estaba para esas cosas, se persond en el Joy, no se me
fuera a escapar alguno de los musicos sin la interviii de marras. Para mi
desgracia, no contaba con aquella mole descerebrada negiandome al ac-
ceso al local. Un tipo de principios, insobornable por demds y tan in-
menso como para copar el hueco de la puerta de entrada sin darle a uno
la posibilidad de esbozar un fino dribbling. No habia manera humana de
obviarle, mucho menos de torcer su voluntad. Sin “pase” no se pasa. Asi
las cosas, aparecieron los misicos -que venfan a probar sonido-, los sie-
te, y Milt ente ellos. Rapidamente les puse en antecedentes. “Ponte detréds
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de mi y haz lo que yo te diga”, me dijo.

En vano traté de pasar desapercibido: serfa porque éramos un septeto de
ocho, o porque uno de los ocho dificilmente hubiera pasado por repre-
sentante de la raza afroamericana, lo cierto es que formdbamos un cua-
dro demasiado pintoresco como para no levantar las suspicacias de la mo-
le. Y atin con sus limitaciones y el tiempo que precis para ello, lo cier-
to es que el susodicho localiz6é finalmente la pieza que no encajaba.
Stop!. Y el tipo que me seifiala con el dedo, y Milt Jackson, aguantando-
se larisa, que le dice, “este sefior se llama Milt Jackson”. Y la broma, que
sigud una vez dentro.

Por espacio de siete inolvidables horas fui Milt Jackson. “Qué tal Bags”,
me decfa John Faddis; “cudl viene ahora, Bags”, me grité el pianista que
se hallaba repasando el programa de la noche. Hubiera dicho que el pro-
pio Milt Jackson parecia més feliz, liberado por unas horas de la carga de
ser una leyenda en vivo: “;c6mo andas, yo-mismo?”

Lo puedo decir: no todo el mundo ha sido Milt Jackson por un dfa.

José M* Garcia Martinez

CUADERNOS DE JAZZ



JVC New York Jazz Festival

La 27 edicién del New York Jazz Festival, patrocinado por JVC, fue un via-
je nostalgico a la memoria del jazz. Hubo conciertos en honor de Charlie
Parker (James Moody acompaiiado de una seccién de cuerdas completa: él
estuvo fantdstico, pero la banda sonaba un poco desentrenada), Benny Go-
odman (la big band de Ken Peplowski inclufa a revivalistas como Warren
Vache, Wycliffe Gordon, Eric Reed y Scott Robinson; interpretaron un con-
junto de cldsicos de Goodman con exuberancia, originalidad y, simplemen-
te, con fantésticos labios), y John Coltrane (Donald Harrison, Javon Jack-
son, Gary Bartz y Brian Lynch: ;por qué serd que siempre olvido el gran
trompetista que es?) Cab Calloway fue festejado por su hija, la cantante Ch-
ris Calloway. Su banda, dirigida por Danny Holgate, conocfa ciertamente el
canon de su musica jpero alguien se olvidé de darles sus vitaminas! Carrie
Smith encandil6 totalmente al piiblico con su homenaje a Bessie Smith. No
se ocupd tanto de recrear el trabajo de Bessie con los Hot Five y Hot Seven
de Louis Armstrong, sino que lo fundi6 con su propio genio patentado. Tra-
tandose del centenario de Ellington, no podia ser victima del olvido: Ray
Barretto y New World Spirit, acompafiados de Kenny Burrell, dieron un gi-
ro latino al repertorio de Ellington.

Tampoco se pasé por alto a Miles Davis. Se programaron tres conciertos co-
mo homenaje, aunque sélo dos lo fueron: Shirley Horn interpretd un reper-
torio tfpicamente suave y con swing, en un concierto etiquetado como With
Miles in Mind, aunque solamente toc6 una cancién asociado a él: I Fall in
Love too Easily. Cassandra Wilson repasé gran parte del material de su tl-
timo disco, Traveling Miles, ritmicamente sensual y subrayado con una
sorprendente e intensa lectura de Blue in Green.

Geri Allen, Jimmy Cobb, Ravi Coltrane, Wallace Roney, Vincent Herring y
Buster Williams, rindieron tributo a Miles interpretando la mdsica de Kind
of Blue en su totalidad. Se trata de una grabacién que, virtualmente, cada se-
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guidor del jazz en el mundo conoce y venera, por lo que, el intento de imi-
tarlo, es imposible. Pero el grupo no lo hizo. Empujaron, exploraron, acari-
ciaron, acecharon, persiguieron, pero nunca ensombrecieron la mdsica. Al
esforzarse por obtener una nueva perspectiva, crearon de forma brillante
una nueva actitud sobre Kind of Blue.

Durante los tltimos afios el festival se ha extendido con programacién en
muchos de los numerosos clubes de Nueva York: te presentas en la puerta
con una entrada cortada del festival y recibes un descuento del cincuenta
por ciento. En los afios anteriores habia evitado los clubes durante esta se-
mana: demasiado de algo bueno puede ser, bueno..., demasiado de algo bue-
no. Este ailo cedi y fui a dos actuaciones de clubes.

El Kavehaz del Soho es uno de esos locales lounge con sofés y sillones muy
mullidos, comodo hasta el limite. El Peter Leitch Quartet con John Hicks
(piano), Sean Smith (contrabajo) y Steve Johns (bateria), se despaché con
intensidad. Sin abandonar sus raices bebop en ningtin modo, Leitch suena
mds bluesy en la actualidad y su Relaxin”at Camarillo le hacia a uno pen-
sar que el hospital estaba en Kansas City y no en California: la dexteridad
de sus dedos voladores tiene que ser oida para creerla, desollaba fantéstica-
mente las cuerdas para echar afuera los acordes relucientes y las brillantes
notas a una velocidad capaz de romperte el cuello, casi como una respira-
cién circular para los dedos. A sus acordes flotantes de guitarra se contra-
ponian las notas singulares de Hicks en una lectura sublime y gentil del te-
ma de Strayhorn Daydream. El conjunto al completo fue ajustado y preciso.
El concierto de Kendra Shank en el Cleopatra’s Needle, en Upper Broad-
way, fue romdantico y exuberante, pleno de todas las esencias caracteristicas
de su arte: letras estiradas y plegadas para encajar una linea, un corte, una
nota: pura fidelidad a las intenciones del compositor a la vez que exploraba
improvisando todas las posibilidades de la musica. The lady swings!

Don Hillegas

Viernes,

26 de noviembre
Sabado,

21 de noviembre
Domingo,

28 de noviembre

FESTIVAL INTERNACIONAL

XXDE JAZZ DE GRANADA

COLABORAN:

A

ORGANIZAN:

DIPUTACION PROVINCIAL
DE GRANADA cuiruma

Domingo,
7 de noviembre
Viernes,
12 de noviembre
Sabado,
13 de noviembre
Domingo,
14 de noviembre
o,
20 de noviembre
Tio

HERBIE HANCOCK GERSHWIN'S WORLD BAND. Teatro Isabel La Catolica
ROY HARGROVE QUINTET. Teatro Isabel La Catdlica

KIKO AGUADO QUINTET Y LA BIG BAND DE GRANADA. Teatro Isabel La Catolica
BILL EVANS & PUSH BAND. Teatro Isabel La Catdlica

DIANNE REEVES QUINTET. Teatro Isabel La Catolica

KENNY BARRON TRIO. Teatro Isabel La Catolica

PECOS BECK & TITO POYATOS BAND PEE WEE ELLIS ASSEMBLY. Sala Granada 10
DIANA KRALL QUARTET. Teatro Isabel La Catlica

AFRO CUBAN ALL STARS. Teatro Isabel La Catolica

PAUL MOTIAN, BILL FRISELL & JOE LOVANO. Teatro Isabel La Catolica
s e T

Abono 9 conciertos: 8.000 ptas. + regalo CD Ultimate Jazz Verve (hasta agotar existencias).
Entradas a la venta en el Kiosko de Acera del Casino, de 1222y de 5 a 7. INFORMACION: 958 24 73 83 / 958 22 93 44. Reservas: 607 58 36 97

Ayuntamiento de Granada A
3 JUNTA DE ANDAUKIA
Ce de Cultui
< Cultura Delegaeion Pranciel Gapads

M
ANOS

4979-12

/[_55
@{/H?erta de San Vicente

CASA-MUSEO FEDERICO GARCIA LORCA

VISOGSA
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Asociacion Cultural |
CLUB DE MUSICAY JAZZ
SAN JUAN EVANGELISTA

Cur'sio: 1999-2000° Primer Trimesitre

PROGRAMA




BEN SI?)MN

¥ 5 CONCIERTO PARA GARCIA LORCA"

GIRA NOVIEMBRE’99

( ELONA - JAMBOREE CLUB - DEL 16 AL 20 DE NOVIEMBRE
NJUEZ - Crro. C. IsABEL DE FARNESIO - 21 DE NOVIEMBRE
» GRANADA - Patio ConpEs DE GABIA - 25 DE NOVIEMBRE
\® MARBELLA - SALA MARBELLA - 26 DE NOVIEMBRE
. \» GALAPAGAR - CenTRO CULTURAL - 27 DE NOVIEMBRE
8 MADRID. - CAFe CENTRAL - DEL 29 AL 5 DE DICIEMBRE

‘ BEN SIDRAN Piano, voz
BILLY PETERSON Bajo
LEO SIDRAN Bateria

i.v

NGURIEDE A2z

Distribuido por:
Tel.:91 466 70 16
EMAIL:enfasis@sp-editores.es

P ““GIRA NQVIEMBRE’99

ﬂLAMANCA - TeATRO JuAN DEL ENZINA, 23°00H, - VIERNES 5
MADRID - CoL. Mayor S. Juan EvaneeLisTa, 22°30H. - SABADO 6
= "« BILBAO - KnrE ANTZoK1A, 21°00K: - DONINGO ¢ — . 24
t_/- » SANTANDER - RocamsoLe, 22°00H.- LuNES 8 \ é
4 BURGOS - La Quinta AVENIDA 23’00H. - * MARTES 9
BN BARCELONA - a4 BIkini, 22°00H. - MIERCOLES 10
2-GIRONA - 7E ArT; 24004 jueves 11 |
; MAHON PABELLGY SEBIME, 22°00H. - VIERNES 12 / )
\REUS - TEATRE BARTRINA, 22°30w, - sisano 13 ’

® GRANADA - Teatro ISABELAL_A Carovica, 21°00n: ;@mo 44

5 \ .

BILL EVANS Saxos, soprano y tenor T e
HENRY HEY Piano y teclados ‘ : e P
| MITCH STEIN  Guitarras, eléctricay acdstica | - =
: TIM LEFEBVRE Bajos, eléctrico y actstico
' LIONEL CORDEW Bateria y percusién 'T)'Slt:;:";';g’ 1nlto' AR
‘_E:AAIL,enfaﬂs@mes es EE‘CO‘LDS
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A Universal company
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en Concierto

26 de“noviembregf’ﬁ’ | ,
| Sala Multiusos
9 de diciembre Madrﬁ;dw S Auditorio

27 de noviembre

10 de diciembre Ccfgtaggna “Nuevo eatro Circo
11 de diciembre Baréelona Auditorio

13 de diciembre Valladolid Teatro Calderon






