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EL PASODOBLE AFRANCESADO

Forzado por el avance alemdn, busc refugio entre nosotros el direc-
tor de orquesta francés de origen judio Bernard Levitzky, Bernard Hilda,
band-leader y entertainer -y comerciante, y sicélogo de un raro poder de
penetracion— muy popular en nuestro pais, que ya conocia por haber
actuado en el ailo 1933 siendo miembro entonces de la orquesta de
Roland Dorsay.

En el aiio 1941, Hilda rehizo su orquesta en Barcelona, incorporando
a misicos de la ciudad. La orquesta que salid, francesa y espaiiola al cin-
cuenta por ciento, registrd diversas placas para La Voz de su Amo en un
estilo que cald hondo, el pasodoble afrancesado.

Aquel mismo afio, Willie Lewis se vino con parte de su orquesta,
creada a partir de la disolucion de los Chocolate Kiddies de Sam Woo-

- ding. Como tantos otros, hufan de la guerra en Europa y, en su trdn-

sito hacia Estados Unidos via Portugal, aprovecharon para
cubrir algunas galas en nuestro pafs.

No obstante la frdgil situacion financiera, lo
cierto es que los tablados barceloneses, menos los
madrilefios, fueron frecuentados por grandes figuras
del espectdculo. Sobre todo por féminas supuesta-
mente cantantes, de las que importaba menos que su
voz fuera de cuarta divisién con tal de que su figura
fuera de primera.

Se llamaban Irene Vuichoud —en realidad, Irene
Lopez, lo que no quedaba bien para una vocalista de
jazz-, Mary Meade, esposa de Teodoro Grouya, el autor
de Flamingo; June Richmond, Joan Pagé, las muy jazzis-
ticas Peter Sisters —tres famosas gordas de color, que para
ir a actuar necesitaban un taxi cada una, si bien como can-
tantes de jazz son tnicas—, y Amru Sani, anunciada como
auténtica princesa india.

Entre los hombres, el antillano Henri Salvador; Gran
Israel, acrébata y vocalista; Nat Paris, que canté para
Radio Madrid; George Ulmer, estrambdtica mezcla de
chansonnier y crooner quien poco menos que se instald en

Rigat, y el pianista Jimmy Davis, cuya fama por aquel

entonces era enorme gracias a su composicién Lover Man.

La célebre Adelaide Hall cant6 en el club Monterrey de
Barcelona durante quince dfas del mes de agosto del aflo
1950, y, en sesion extraordinaria, en la sede del Hot-Club de
Barcelona, con un programa mds jazzistico; también la pia-
nista de color Hazel Scott, la cual fusionaba los aires cldsicos
y el jazz.

El éxito de Bernard Hilda puso de moda a los violinistas-
directores de orquesta: Kurt Dogan, de la orquesta Radio Club,
que sentd plaza en las madrileias salas Rex y Florida Park;
Svend Asmussen, visitd Barcelona enrolado en un espectdculo de

corte comico-musical, y Vivien Reinhardt, primo de

Django, que estuvo dos meses en la Ciudad Condal.
Gran éxito obtuvieron el bluesman de salon Josh
ﬂ“w White y los guitarristas Marcel Bianchi y André Sal-
vador. Otros mdsicos de un relativo pedigri jazzisti-
co eran el clarinetista belga Louis Billen, el trompe-
tista francés Georges Jouvin y los pianistas,
holandeses ambos, Enno Stan y Frans Wink, enrolados
en las orquestas seudo-jazzisticas de Juan Llosas, Duncan Whyte y The
Grasshopers, en la que tocd el saxofonista Jimmie Adams, de la Orquesta

de George Johnson.

’ (
George Johnson ( \-—-—
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DON BYAS, CON EL LLEGO EL BEBOP

Hilda regreso a Barcelona en el verano de 1947 para inaugurar Copa-
cabana, una elegante boite al aire libre ubicada en la avenida Diagonal.
Trajo consigo el francés una orquesta extraordinaria en la que figuraban
la cantante Jane Morgan, el baterfa Armand Molinetti, el pianista Rami-
fos, el acordeonista Jean Freber y los saxofonistas norteamericanos Nat
Paris y Don Byas, considerado entre los mejores saxo tenores del
momento y un bopper de pura cepa.

Los misicos de la ciudad se daban cita en el local al término del
espectdculo por el mero placer de depattir con el jazzman mds importante
llegado a Barcelona desde Benny Carter. Allf les escuchaba, desde la
cocina, el joven Tete Montolid.

La orquesta, con Byas, grabd para la Columbia aquel mismo agosto
cuatro baladas en su acostumbrado estilo almibarado, con intervenciones
vocales no muy afortunadas de Jane Morgan y el director.

Una vez que finaliz6 la temporada estival y, con ella, expird el con-
trato con el Copacabana, Hilda y los suyos regresaron a Francia, pero no
Jean Freber, que formd orquesta propia en
tierra espaiiola. Llegd a presentarse en el for-
mato insélito de acordedn, guitarra (Josep
Ballester) y contrabajo (Salvador Arevalillo),
tocando arreglos de bebop sinfénico en trio
(1). Atn en los afios sesenta, se le pudo escu-
char al frente de su orquesta en Alazdn, una
boite de mala reputacion en Madrid.

Cuanto més me fijaba, més
crecfa mi inquietud. Me
acerqué a ély pensé:

son, con mucho, sus mejores grabaciones espaiiolas. Las editd una empre-
sa discogrdfica de las que hoy llamarfamos independientes, la Compaiifa
del Graméfono S.A., por iniciativa del director artistico de la misma, Sr.
Guardia, empefiado en pasar a la historia como productor del primer
disco de bebop grabado en Espaiia.

GEORGE JOHNSON Y EL JOHNSON ROCK

Se ha escrito algo, tampoco demasiado, acerca de los meses cruciales
que pasé Don Byas en Barcelona, y apenas nada sobre las andanzas del
que fue su compaiiero de fatigas, buen misico de mucha personalidad, el
también saxofonista George Johnson.

Muisico mds intuitivo que técnico, vocalista encomiable y mejor
comunicador —la primera impresién que asalta al oyente es la fuerza tre-
menda que emana de la misica de Johnson. Es como un huracdn que se
apodera de uno y lo deja sin respiracién (2)-, viajé a Europa con el éxodo
posterior a la Guerra mundial y al punto se enrold en la orquesta de Willie
Lewis.

Lleg6 a Barcelona en el ailo 1946. Ente-
rado el conocido speaker Eduardo Ruiz de
Velasco de que el misico y su grupo habrfan
de pasar una tarde en Madrid en su trdnsito
hacia la Ciudad Condal, lo arregld para gra-
barle unos nimeros para su programa Casi-
no fin de semana. Al dia siguiente, Johnson

Como ya sabe el lector, Don Byas tam-
bién optd por probar fortuna en nuestro pais.
Viceng Montolid albergd en su casa al saxo-
fonista, que gustaba de amenizar la sobreme-

"caramba si'se parece a
Don Byas, pero no puede
ser, jcomo va a estar uno de
los mejores saxofonisfas del

mundo focando en un salén

y sus boys hicieron su presentacion en Bar-
celona, en la elegante boite Lamoga, la mds
chic de la ciudad.

Como quiera que su jazz genuino —una

sa doméstica tocando a dtio con su hijo.

Recuerdo bien que siempre que mi padre
arramplaba con su saxofén y comenzaba a
tocar, nuestro perro comenzaba a gimotear des-
consoladamente, jsimplemente no lo podia
soportar! Pero cuando venia Don y tocaba con
el mismo instrumento, guardaba silencio, lo que
sacaba de quicio a mi padre (1),

Byase”.

Byas, junto con el conjunto local Los
Seysson’s, la cantante de color Inez Cava-
naugh —personaje muy interesante y un tanto
olvidado, cantante de spirituals, musicéloga, militante anti apartheid y
cronista en Metronome; como el saxofonista, antigua componente de la
orquesta de Don Redman y, como €l, incondicional del bebop: terming su
carrera abriendo un restaurante cerca de La Sorbonne, Chez Inez-, y el
diio de baile Pops and Louie, encabezd el espectdculo White & Black, que
se presentd en el Bolero, un club perteneciente a la misma cadena de
Saratoga.

Los hot-fans menos pudientes se agolpaban noche tras noche detrds
de Ia barra de acceso al local con dnimo de escuchar siquiera los ecos del
extraordinario espectdculo.

White & Black durd poco. Libres de sus compromisos, Byas, Louie
(Williams) y el también saxofonista George Johnson coparon las jam-ses-
sion de la sala Oasis, respaldados por la créme de la créme local, con
éxito delirante.

Con Puertas, Damid Cots, Josep Ballester, Manolo Bolao, Sebastid
Morera y Chispa, bajo la denominacién colectiva de Conjunto Estrellas
de Ritmo y Melodfa, grabd Byas el 11 de octubre de aquel 1947 las que

de té decimonénico de
Madkrid!", Pero se parecia
tanto que, al finalizar la
actuacion, me acerqué a él y
le pregunté: “ses Vj

Franco Orgaz

mezcla de swing y thythm & blues con un
toque bop- no emplastd con los gustos de
los habituales, le fue rescindido el contrato
prefijado para un tiempo de seis meses.

Cuando llegé Johnson a Barcelona,
encontrd una acogida fria, casi hostil por
parte del piblico del Lamoga. No era dificil
de entender la razon de ello. La atmdsfera
dulzona de este local no era propicia al frenesi
musical desencadenado por Johnson (3).

. Don

Durante un tiempo se le pudo ver, a
solas o junto con los musicos de su cuarteto, dando cobertura a Los
Marios y Los Hermanos Vila. Al margen de ello, gustaba de realizar apa-
riciones espontdneas en Saratoga, con la orquesta de José Roqueta, y en
el Amaya, donde su niimero Johnson Rock se hizo muy popular.

Transportado al Amaya, encontrd alli el terreno ideal para sus ejecucio-
nes (...). Recordaremos, en particular, su primera noche y sobre todo una
jam session con El Lirio Campestre, en la cual George Johnson, tranquila-
mente sentado en un rincon de la pequeia sala, dio libre curso a su inspira-
cién, inventando unas frases llenas de frescor y de melodia. Sin esfuerzo
alguno. Johnson se encontraba entonces realmente in the groove (4).

Ante la falta de perspectivas, el grupo que le acompaiiaba se disolvid.
Un sector regreso a Parfs, incluyendo al saxofonista tenor Jimmie Adams
—poco después sufrié la amputacién de las falanges de dos dedos de la
mano izquierda como consecuencia de un accidente, lo que no le impidio
seguir tocando- y al baterista Al Saunders. Johnson, el trompetista Clau-
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de Dunson y el pianista Leonard Henry optaron por viajar a Madrid, apro-
vechando el tirén de popularidad que les proporciond la emision de su
misica por Casino Fin de Semana.

Ademds de tocar aqui y alld, durante su estancia en Madrid el saxofo-
nista grabd cuatro nimeros instrumentales -no pudo cantar por una afec-
cién gripal-, acompaiiado por Joe Moro, Arevalillo y Sergio Barreto:
Cherokee, Johnson Rock, St. Louis Blues y Zoom (5).

¢ES VD. DON BYAS?

Como cualquier mdsico, Byas conocid las dos caras del éxito. La del
solista vitoreado por los aficionados en las jam sessions y recitales episodi-
cos deficitarios por definicidn (se sobreentiende que quien toca jazz no es-
pera nada a cam-
bio); y la del
misico profesio-
nal obligado a
ganarse el sus-
tento a base de
tocar en bodas y
puestas de largo.
De ahi que, a los
dos meses de
malvivir en Bar-
celona, aclama-
do y sin un duro
en el bolsillo, no
dudara en acep-
tar la invitacion
de Miguel Ra-
mos para viajar
a Madrid, cosa
que hizo en los
primeros meses
del invierno de
aquel mismo
1947, plantdn-
dose en la Gran
Via sin previo
aviso. Franco
Orgaz, que hubo
de alojarle en su
domicilio, re-
cuerda:

Don Byas en Barcelona, febrero de 1948

Cierta tarde del invierno del cuarenta y siete, decidi ir a tomar algo a
Molinero, un saldn de té lleno de viejecitas, que no ha cambiado en doscien-
tos afios. Habia una orquestina tocando valses y en principio no percibi
nada que me llamara la atencion. De repente, me fijo en aquel saxofonista
negro. Un sonido extraordinario y, ademds, muy jazzistico. ;Qué pintaria
alli enmedio?

Cuanto mas me fijaba, méds crecia mi inquietud. Me acerqué a él y
pensé: “caramba, si se parece a Don Byas, pero no puede ser, jeémo va a
estar uno de los mejores saxofonistas del mundo tocando en un salén de té
decimondnico de Madrid!”. Pero se parecia tanto que, al finalizar la actua-
cion, me acerqué a él y le pregunté: “;es Vd. Don Byas?” (6).

Muy pronto, todo el mundo supo quién era aquel saxofonista negro, y
entonces vino el desastre... para el empresario del local.
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Todos los muisicos de Madrid estén desfilando por aqui para escucharle,
y no pagan, naturalmente. Los muchachos de la orquesta se dedican a con-
templarle -y algunos hasta lloran- cuando €l toca y tampoco trabajan. Rui-
noso (7).

Los aficionados madrilefios gestionaron al saxofonista un contrato en
Pasapoga con un grupo que inclufa a Johnson, Cavanaugh, los Barreto y
Raimundo Pfa al contrabajo, de donde pasé a Madrigal, con la orquesta
de Luis Rovira. Hot Jazz —¢l escritor Luis Araque- estuvo ahf:

iCaramba, sefiores! Pues resulta que estamos en Madrid mejor que
queremos todos los aficionados de verdad al jazz. Nada menos que tenemos
al inconmensurable Don Byas englobado dentro de una de nuestras mejores
orquestas, en el estilo melodioso mas aproximado al jazz, la del clarinetista
Luis Rovira. Francamente, les hemos escuchado ya varias veces juntos, y
cada vez hemos experimentado mayor felicidad al comprobar como envuel-
to en un espléndido ropaje musical, que le suministra Rovira, estd Byas
dando de sf todo el magnifico misico de jazz que lleva dentro. Las veces que
hemos ido a escucharle, no hemos tenido més remedio que pedirle su Laura,
solo de tenor (en el que) hace sonar a su instrumento de manera conmovedo-
ra, con adornos melddicos maravillosos, y cuyo principio, siempre de una
prolongadisima inflexion, lleva el sello negro que tanto admiramos (8).

Gracias a los oficios del cuerpo directivo del Hot-Club madrilefio,
orquesta y misico grabaron seis nimeros para Odeon que dicen mucho
de las extraordinarias condiciones del jazzman norteamericano, capaz de
swingear sobre un background tembloroso y engolado, unos arreglos
vetustos, una ritmica macilenta y la empalagosa cantinela del vocalista
José Castro, dicho sea todo ello desde la perspectiva actual, que no es la
que tenfa Araque en el afio 1947.

Ademds de tocar los solos, Byas compuso Aziicar en el café y escri-
bid para la orquesta los arreglos de Rifin“ And Jivin, The Man I Love y St.
Louis Blues.

En marzo de 1948, Byas y Rovira actuaron en Barcelona y Lisboa y de
nuevo en Madrid. Rovira, Vichoud, José Castro y Byas fueron la guinda del
III Festival de Jazz organizado por el programa de radio Casino Fin de
Semana ¢l 21 de marzo del mismo afio, en el Cine Proyecciones. Aquella
fue la tiltima vez en que pudo verse juntos al saxofonista y la orquesta.

La carencia de incentivos comenzaba a atenazar al norteamericano,
aprisionado como estaba en el ambiente musical provinciano de la capi-
tal. A ello se unfa la falta de entendimiento con Rovira, segiin puso de
manifiesto en carta dirigida a Alberto Urech a través de Alejandro Vilas-
Boas, Presidente del Hot-Club de Portugal, en la que manifestaba su
deseo de no proseguir con el clarinetista y director de orquesta cataldn.

Asi las cosas, Rovira regresd a Barcelona y Byas, tras una breve apa-
ricion en La Romana, se fue a Parfs. Con €l marcharon Pops y Louie y,
algo mds tarde, George Johnson. El aficionado regreso a la triste normali-
dad. Araque, que vivid la estancia de Byas como en una nube, no estaba
para bromas:

(nada) nos va a compensar de la tristeza (9). Nos habiamos olvidado un
poco de que el jazz era una misica viviente, a fuerza de oirle solamente a
través de la radio o de los discos (10).

La estancia, no por breve, de Don Byas en Espaiia, se revisti6 con los
caracteres de la leyenda y, entre otras consecuencias beneficiosas, ayudd
a Tete Montolidi en su determinacion de convertirse en msico de jazz full
time, ¢l primero (y, por siglos, el tinico) del pais.

Recuerdo un dia en el que estabamos escuchando discos en el Hot-Club
de Barcelona, Don se sentia algo abatido, pero repentinamente cogié su
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saxo, y sin ningin tipo de acompaiiamiento, empezo a tocar algunos temas
de una manera que nos pasmé completamente. Aiios mas tarde llegué a
darme cuenta de que eso era el bebop.

Fue un revulsivo en la escena de Barcelona, era muy raro que un jazz-
man de su categorfa “cayera del cielo”, tocando de un modo absolutamente
nuevo, y, lo que es ms, se dignara realmente rebajarse a hablar y escuchar-
nos, y participar en nuestra misica (11).

Més que un maestro, Byas fue para Montolid, un segundo padre: “me
permitié que le acompaiase al piano en muchas ocasiones, y nunca me
dijo que era horrible tocar conmigo” (12).

ECOS DEL BEBOP

Siguiendo la costumbre, la generalizacion en el uso de un término de
nuevo cuiio como lo era el bebop sembrd la confusién entre misicos y
aficionados. jA bailar el bebop!, anunciaba en titulares una publicacién
especializada en chismes y cotilleos en los primeros aiios cincuenta. Los
chicos y chicas de quince a veinticinco afios han hecho de esta disparata-
da danza su deporte favorito (13). Que ésto
fue asi lo da a entender, aunque matizado,
el comentario de Fernando Vizcaino Casas,
a cuyo tenor el bebop se baild con frenesi
en Rigat y Pasapoga, “aunque —afiade-, no
llegd a cuajar entre nosotros” (14).

Opinion que contrasta con la de Franco
Orgaz, para quién

Todos los mésicos de
Madrid estén desfilando
por aqui para escucharle,
y no poaan, naturalmente.

Los muchachos de la

aqui el bebop tuvo mucha fuerza, pero
no se bailaba, era una cuestion entre musicos
y aficionados, reservada a las jam sessions.
Lo que se bailaba entonces era todavia el fox-
trot, Glenn Miller y, en general, todo lo que

estaba de moda (15). Ruinoso.

Ritmo

En plena marea del bebop vio la luz
una melodia de titulo harto elocuente: Quie-
ren bebop... pues bebop. Su autor, un tal
Crespo, tocaba el piano en la orquesta de
Rail Abril.

El bebop, considerado en un primer
momento como un mero paso de baile, agarrd entre los jévenes como
reaccion a la edulcoracidn del bolero y la/el samba. Pasd tiempo antes de
que nadie se percatara de la trascendencia de su concepto musical, el cual
conllevaba una manera enteramente nueva de entender el jazz.

Para los aficionados de entonces que viviamos de los rarisimos y pocos
discos que se editaban de Ella y de Fats Waller, -recuerda Juan Pruneda,
del Hot-Club de Madrid- aquello era una gran novedad, sin saberlo asistia-
mos a la gran aventura del jazz moderno (16).

La mayorfa de los mdsicos boppers —por corazén mds que por oficio-
estaban en Barcelona: Bolao, Lluis y Ricard Roda, Pocholo, Jordi Pérez y
Farreras; Damid Cots, Montolid, Juli Sandardn, Borrell, Pere Ferté, Joe
Fusté, que dirigi6 una de las primeras big band modernas...

La incorporacién del guitarrista Jordi Pérez al Trio del Hot-Club de
Barcelona, formado por estudiantes en trance de milicia universitaria,
determing el cambio de su nombre por El Lirio Campestre. No dejé por
ello de representar al Hot-Club en las jam sessions y recitales de su com-
petencia. Lo formaban Ramén Jerry de Larocha al violonchelo —instru-

(A

Ki

orquesta se dedican

contemplarle -y algunos
hasta [loran- cuando &l
toca y fampoco trabajan.

Melodia
ril 1949)
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mento que tocd hasta que recaudd lo suficiente para comprarse un contra-
bajo; Francisco Pemarti, baterfa y Orteu, guitarra (sustituido por Pérez),
plus Pops Sunday al piano. Para Tete Montolid, era

un grupo de estudiantes pedantes, antipaticos, menos el guitarrista Jorge
Pérez, que era tan antipatico como ellos, pero tocaba mucho mejor (17).

Lo cierto es que, aun dentro del estricto amateurismo, grupos como
éste cumplfan una funcién que se echaba de menos en otras ciudades.

Al afio de la marcha de Byas, Montoliti fundé el BeBop Trio junto
con Larocha y Juli Ribera, a la baterfa. De su fusién con El Lirio Cam-
pestre surgid el Cuarteto BeBop, con Jerry, Ribera y Jordi Pérez.

LA CONFIRMACION DEL BEBOP EN BARCELONA

Para su presentacion en el Casal del Metge, el 18 de marzo de 1952
—fecha que habrd de considerarse trascendental en el devenir del bebop en
Barcelona— contaron con el respaldo de la propia Alicia de Larrocha —“lo
que mds admiro en el Cuarteto BeBop es la facilidad de asimilacion”- y
el del Hot-Club de Barcelona, que estaba personalizado en Alfredo Papo:
“los muchachos del Cuarteto BeBop son jovenes y quizd por su misma
juventud, se inspiran en las mds jévenes tendencias de la misica de
1itmo” (18).

&
' 4
[
§
f

f

18 de marzo de 1952.

El programa, visto con los ojos de hoy, resulta de lo més pintoresco:
una primera parte de arreglos especiales y composiciones incluyendo
Mambo Roto y Pinceladas, de Montolii-Pérez, seguida de una seleccidn
de Artistry In Rhythm, de Stan Kenton, otra de Black, Brown And Beige,
de Ellington, y una final dedicada especificamente al bebop, con cldsicos
del género (muchos de ellos era la primera vez que se tocaban en piiblico
en Barcelona) y un nuevo original de Montolid, Chonibo Bop.

La empresa, no se crea, tenfa el mayor mérito incluso visto desde la
perspectiva de sus protagonistas, quienes rara vez podian darle suelta a su
inspiracién. Tocar Hot House o Confirmation en aquel momento, en este
pais, constitufa una proeza que, seguramente, no todos estaban en posi-
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Cuarteto BeBop: Tete Montolid (p), Jorge Pérez (g), Ramén de Larrocha (b), Julio Ribera (bat).

cién de comprender. De ahi la contradiccion clamorosa entre estas dos
cronicas. La primera aparecié publicada en EI Noticiero Universal:

La sala de conciertos de la Casa del Médico fue anoche marco de una
selecta manifestacion de jazz, en su mas moderna modalidad: el llamado
bebop, que para los amantes del género difiere tanto del jazz tradicional
como la misica de Milhaud, Honegger y Schoenberg, de la clasica. (...) Asi lo
patentizd el Cuarteto BeBop, integrado por los jovenes concertistas Vicente
Montolid, extraordinario pianista ciego de nacimiento; Jorge Pérez Vallma-
jor (guitarrista y vocal); Ramén de Larrocha (contrabajo), hermano de
nuestra eminente pianista Alicia, y Julio Ribera (percusion). Sus originales
versiones de obras de Stan Kenton, el mas destacado compositor del nuevo
estilo (...), hicieron vibrar de entusiasmo a un piiblico de adeptos, por la pul-
critud de ejecucion y los efectos de sonoridad logrados dentro de una perfec-
ta unidad de conjunto (...). En resumen: una velada inolvidable para los afi-
cionados barceloneses, que por primera vez han disfrutrado de una
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auténtica audicion de bebop, por intérpretes espaioles (19).

En cambio, en su cronica para el Diario de Barcelona, Del Arco con-
fiesa que la mdsica del cuarteto no le did ni fifo ni calor aunque ellos,
efectivamente, parecen transportados al otro mundo (...), quizds estos
jovenes interpretan para una minorfa muy escogida; a lo mejor para los
tres solos...(20). Mal comenzaba su andadura esta juventud intransigente
cuyos representantes se reconocfan, ante la pregunta del plumillas, mucho
mejores que Mezz Mezzrow, jy hasta ahi podrfamos llegar!

El grupo, que se cambié, muy menoscabado en
su componente jazzistico, en Latin Quartet, actud
regularmente en los clubes Hito, de Sitges, y Arizo-
na, en Pedralbes, y contaba con un programa de
Radio a su disposicion, Radio Club.

UN DOCUMENTO EXCEPCIONAL:
EL CUARTETO BEBOP SE CONFIESA

Debe el autor a la generosidad de Alberto
Urech hijo la aportacién de la carta que remitid el
propio Montoliti al Hot-Club de Madrid, transcrita
de puiio y letra por Jordi Pérez, en nombre del
Cuarteto Bebop. La misiva, fechada en Barcelona
el 2 de abril del afio 1952, responde al deseo de los
misicos de ampliar horizontes tras el descalabro
que supuso el que no se les dejara viajar a Parfs
para tocar en el Saldén del Jazz. Un documento sin
desperdicio, verdaderamente conmovedor, del que
se reproducen los parrafos més interesantes:

nos convencemos una vez mas de que en Madrid,
como en cualquier otra parte de Espaiia, alguien estd
esperando algo mds que esporddicas manifestaciones
musicales con que saborear aquel “no se qué” tan aiiorado mediante el cual
se expresan -aparentemente~ tan solo formaciones orquestales extranjeras.
Creemos llegado el momento de brindar a usted, como a todos aquellos
sibaritas infatigables con los que siempre un mdisico honrado se sentira
identificado, la plenitud expresiva de una miisica tan equilibrada como
ardiente, conseguida a fuerza de desobedencia a la masa y atenta tan sélo a
la evolucion progresiva que nuestras facultades improvisativas nos brindan,
El Cuarteto Bebop tiene que arrollar las fronteras locales a que hasta
ahora ha estado sujeto y obtener los frutos de un esmerado y largo trabajo.
Si la entidad del Hot-Club de Parfs (sic), capitaneada por Charles Delaunay
1o ha podido ahora conseguir nuestra participacion en los conciertos que se
han celebrado en la Salle Pléyel -participacion que aparece detallada en el
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periddico Le Monde, del 26 de marzo pasado- no
ha sido por falta de impulso de nuestro famoso
Alfredo Papo, que ha sido quien ha recibido esta
importante oferta para el Cuarteto Bebop, que
iba a medirse con nada menos que Dizzy Gi-
llespie, Don Byas, Hubert Rostaing e infinidad
de espléndidas formaciones europeas, sino que
los desvelos de la policia espafiola (subrayado en
el original) han llenado de dificultades una
mision de unos muchachos espaiioles (idem) que,
por primera vez en la breve historia “jazzistica”
espaiiola (re-idem), situaban a nuestro pais a la
altura que se desprende de tamafio certamen. Y
puede apostar, Don Alberto, a que la invitacion
del Hot-Club de Paris llegd a raiz de la reciente
difusion del nombre de nuestro Cuarteto que han llevado a cabo aquellos de
quienes mas se estima una opinion en el extranjero; los misicos de alla que
nos oyeron en Barcelona y quisieron patentizar su complacencia a su regre-
50 (our).
El jazz vale para todos los piiblicos, si se
sabe conducirlo hasta ellos.

Al margen de Jordi Pérez, que hacfas las
veces de manager —“cualquier misico que
haya tenido ocasion de enfrentarse a un agen-
te profesional y trabajar con él, permanece el
resto de su vida artistica deseando olvidar-
le”- la vedette del cuarteto era el nifio, Vicen-
te Montolid, alias Lickly bop, defensor “de
pleno conocimiento y manifiesta parcialidad
en favor del bebop” (21) en los medios del
Hot-Club y forofo declarado de los nuevos
ases del piano Thelonious Monk y Bud
Powell.

En su visita a Barcelona en el aiio 1950, el
saxofonista belga René de Kens se topd con el
extraordinario embridn de pianista bebop:

joven pianista, creo que de diecisiete afios,
ciego desde temprana edad, jamas me ha mos-
trado la documentacion que en varias ocasiones
le he pedido, e incluso ignoro su verdadero nom-
bre. Su estilo es de lo més curioso: influenciado
por King Cole (sobre todo en temas lentos) y por
Gillespie. Bop cien por cien, mas de una factura musical muy segura; su
modo de tocar es ligero, servido por una fraseologia sutil e iluminado con
grandes rasgos técnicos a lo Dizzy, de una limpieza de ejecucion perfecta. La
variedad de sus acompaiiamientos es rica en colores (22).

En Madrid, mientras tanto, apenas Iturralde, Bas y Moro daban cuen-
ta de haber asimilado la novedad, y con reparos, ddndose el caso de con-
tar la ciudad con adeptos de primera hora en la critica —una situacién que
se repetird al cabo de los afos con el free jazz-, caso del ya conocido
Luis Araque, quien ya escribia sobre el tema en fecha tan temprana como
el afio 1947. Le llamaba critico de miras alicortas a Panassié por su aver-
sion al bebop, y cosas atin peores (23). W

Creemos llegado el momento de brindar a usted, como a todos
aquellos sibaritas infcﬁi?aHes con los que siempre un mésico honrado
se sentird identificado,

a plenitud expresiva de una mésica fan

equilibrada como ardiente, conseguida a fuerza de desobediencia a
lo'masa y atenta fan s6lo a la evo?ucién progresiva que nuestras
facultades improvisativas nos brindan.

Extracto de la carta de Tete Montolit ol Hot-Club de Madrid
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(1-11) Don Byas-1947. Those Barcelona Days (Fresh Sound, FSR-301. 1985). La
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