Guitarra eléctrica:

La nueva epopeya de las seis cuerdas

Claudio Gabis

Sostienen los historiadores que la guitarra soné por primera vez
hace veintisiete siglos en algiin lugar de Medio Oriente. Descendiente
del Sitar hindd, instrumento del cual proviene su nombre (Sitar, cita-
ra, khitara, guitarra) se la menciona ya en la Biblia: “De los dlamos
colgaban nuestras guitarras y acorddndonos de ti, Jerusalem, nos
echamos a llorar” reza el salmo 137 del Salterio en el Antiguo

Testamento.

Durante mucho tiempo sélo tuvo cuatro
cuerdas pero a comienzos del siglo XVII el
mUsico y poeta Vicente Espinel le afiadi6 la
Prima (Mi agudo). Se desconoce quién y
cuando agregd la Bordona (Mi grave) con la
cual quedé definitivamente configurada en su
forma actual.

Posiblemente ninglin instrumento contem-
pordneo ha experimentado una evolucion tan
grande como la guitarra, tanto en concepto
de ejecucidon como en forma y sonido.
Tampoco ninguno de ellos se ha convertido
en simbolo generacional tan poderoso en lo
que a msica popular se refiere; en especial
durante la segunda mitad de este siglo, ha
sido la gran protagonista '

Es cierto que en mds de un aspecto la gui-
tarra eléctrica ha conservado mucho de su
gloriosa antecesora, pero los répidos e impor-
tantes cambios que ha sufrido generaron un
nuevo instrumento, dotado de diferentes
recursos mecanicos y electronicos, alta sensi-
bilidad y capaz de producir un universo sono-
ro absolutamente inédito.

Instrumento rural, portavoz de
misica urbana

La guitarra se difundié ampliamente por
toda la cuenca mediterranea, pero fue en
Espafia donde adquirié enorme popularidad
al punto de ser llamada para siempre
“Guitarra Espafiola”. De aqui paso a las colo-
nias de habla hispana, donde alcanzé la cate-

gorfa de instrumento principal. Sin embargo,
en las colonias inglesas de la América del
Norte no sucedié lo mismo. Hacia el final del
siglo pasado no era el cordéfono més popu-
lar en esas tierras. En su lugar, los bajos de
cuatro y cinco cuerdas -y adn el diminuto
ukelele- reinaban sin competencia.

Al comienzo de este siglo, en las dreas
rurales de los Estados Unidos se inicié la
nueva epopeya de las seis cuerdas. Ofrecidas
a muy bajo costo en las ofertas de venta por
correo de las tiendas Sears se propagd por el
interior del pafs. Ademas de ser barato, el ins-
trumento era fécil de transportar torndndose
favorito de los artistas itinerantes. Lo usaban
por igual los cantores negros de blues rurales
y las tradicionales bandas de cuerdas de los
blancos. Asi, rapidamente, ocup6 un lugar
importante en la cultura musical del pueblo.

Sin embargo, durante el primer cuarto de
siglo, el banjo continué su reinado, pues su
particular sonido coincidia muy bien con el
feeling “Good Time” de aquellos afios y su
timbre penetrante le garantizaba ser escucha-
do. En cambio la guitarra tenfa serios proble-
mas.

Luego de ser emancipados, los negros
usaron la via del Mississippi para emigrar hacia
los grandes centros urbanos. Hacia el norte,
Chicago y Detroit. Hacia el sur, Nueva
Orleans. Alli su musica absorbid las sonorida-
des de las grandes fabricas, el sibato y el tra-
queteo del tren y los ruidos de las bulliciosas
calles. El solitario cantor rural se unié a otros
musicos y proliferaron bandas de todo tipo.

Su sonido era fuerte y multitimbrico, capaz
de imponerse, sin dificultades, en las fiestas
callejeras y en los desfiles.

Incapaz de igualarse en volumen al resto
de los instrumentos, la guitarra debi6 limitar-
se a marcar vigorosamente los cambios
arménicos sin intentar cumplir ninguna fun-
cién solista. Pero algunos guitarristas de blues
que acompafiaban a cantantes, venian desa-
rrollando una técnica de respuesta a los voca-
les consistente en tocar frases melddicas en
cuerda simple, como lo harfa un instrumento
de viento. Muchos de estos Artistas de Blues
comenzaron a incursionar por el naciente jazz
en forma natural y pronto se popularizd esa
manera de usar la guitarra como instrumento
solista.

De aquella época debemos recordar,
como pionero indudable de la mencionada
técnica de cuerda simple, a Lonnie Johnson,
uno de esos fronterizos entre el Blues y el
Jazz, que influyeron poderosamente en la
evolucion conceptual de la ejecucion guita-
rristica.
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Primeros pasos en amplificacion

En la década de los veinte era practica
comuin en grabaciones y emisoras de radio,
situar un micréfono justo frente a la boca
acustica de la guitarra. Esto permitfa captar
muy bien su sonoridad normal y ademés
otros timbres mds sutiles y ricos que, en otras
circunstancias, no eran audibles. Seducidos
por ello pero, sobre todo, siempre interesa-
dos por conseguir ser escuchados apropiada-
mente, algunos guitarristas intentaron sin
éxito adaptar un micréfono al cuerpo del ins-
trumento.

Entonces, en 1935 la fabrica Gibson sac6
al mercado la primera guitarra amplificada “de
linea" llamada EH 150. Se trataba de un gui-
tarmén de caja hueca dotado de un micréfono
disefiado por Walt Fiiller y conocido desde
entonces, como Charlie Christian, ya que fue
ese magnifico guitarrista quien lo popularizo.

El famoso “Dictionnaire du Jazz” de
Hughes Panassié atribuye a Eddie Durham,
—guitarrista en la orquesta de Jimmie
Lunceford- la primera grabacién del novedo-
so instrumento (Hittin' the bottle, 1935)
citando igualmente los trabajos de Leonard
Ware junto a Joe Turner (1938-1940). Sea
como fuere, hacia el final de esa década, la
invencion estaba definitivamente impuesta.

Charlie Christian -miembro de la banda
de Benny Goodman-, y Django Reinhardt
fueron los pioneros indiscutibles durante los
afios cuarenta. La mayorfa de sus recursos y
técnicas sentaron las bases conceptuales y en
gran parte estilisticas que alin tienen vigencia
para los guitamistas modemos.

Son remarcables las versiones discograficas
de “Wholly Cats” por Benny Goodman y su
sexteto, con Charlie Christian en guitarra
(Columbia CO 2902) de 1940, y “If Dreams

Come True”, por el quinteto del Jazz Club.

de Francia, con Reinhardt en guitarra {JCF
121/128) fechada en 1945:
Obviamente, la importancia y nivel de
ambos artistas se puede aprecnar en muchas
otrasplacas, = s :

Variaciones timbricas
electronicas

El nuevo instrumento lograba ampliamen-
te su cometido pues, el sencillo circuito elec-
trénico conectado al micréfono, permitia una
captacion fiel de la sonoridad de la guitarra y
el pequefio amplificador —Gibson la vendia
en set junto a un equipo Lyon and Healy de
15 watts, por 150 délares- la hacfan por fin
audible. Serfa al final de la década cuando las
investigaciones individuales de Leo Fender,
Paul Bigsby y Les Paul lograron un paso deci-
sivo: fa guitarra eléctrica maciza,

La evolucién de la musica en general y,
particularmente fa répida adopcion del instru-
mento por parte de los artistas Country,
pedia otro tipo de sonoridades més agudas,
punzantes y asimismo mas eléctricas. Los pro-
totipos de las nuevas guitarras de cuerpo soli-
do desechaban la sonoridad natural de la caja
aclstica, captando por medio de un nuevo
tipo de micréfonos las oscilaciones magnéti-
cas de las cuerdas metlicas vibrantes. Los
captadores transformaban esas ondas en
sefial electronica, la cual, a su vez, era pasible
de ser tratada de muy diversos modos por
circuitos complejos instalados en el cuerpo
del instrumento que afiadian no sélo graves y
agudos, sino también interesantes variaciones
timbricas de naturaleza eminentemente elec-
tronica.

Poco tiempo después se incluyeron en los
amplificadores dos efectos: la reverberacion y
el vibrato. La primera era de construccion
mecénico-electrénica, permitiendo crear un
ambiente proximo al eco en tomo del sonido
puro del instrumento, El segundo era electrt-

nico, moduiando a vele cndad constante pero

'Teleca'ster; puesta eh ei‘ mercado en 1948,

Paul Brgsby, junto a los guitarristas Merle
Travis y Les Paul, hablan desarrollado separa-
damente ofras guitarras, pero fue en 952
cuando este ultimo lanzo, por medio de
Gibson, su famoso disefio; la Gibson Les
Paul. Esta guitarra, por su sonido mds encor-
pado, fue muy bien recibida por los musicos
de Jazz

Este panorama de la primera etapa de la
guitarra eléctrica se completa con fa Fender

Stratocaster, lanzada en 1955 y considerada
la guitarra mds popular e influyente de los
Gttimos 35 afios.

En tanto que los modelos macizos fueron
mayormente absorbidos por los mUsicos
country y los cuttores del nuevo género Rock
and Roll, los guitarristas de Jazz continuaron
prefiriendo los modelos de Caja, poseedores
de mayor cualidad acCstica. Pero lo cierto es
que en cada uno de estos campos surgieron
instrumentistas que aportaron importantes
avances a la técnica de la nueva guitarra.

En el campo del Rock debemos destacar a
Chuck Berry, considerado sencillamente el
inventor de fa guitarra rockera. De base emi-
nentemente blusera, Berry doté a su mdsica
del swing propio del Boogie afiadiéndole bri-
llantes sonoridades nuevas, con frases ejecu-
tadas a dos cuerdas y frecuentes bendings
(estiramiento de cuerdas). Sus temas,
considerados ya como cldsicos, se encuadran
en la mds pura tradicion negra, como asi tam-
bién su forma de tocar. Al respecto hay cosas
interesantes que decir.

Hacia la perfeccion por el
defecto

Los primeros guitarristas de Blues
Urbano, surgido del South Chicago en la
década de los treinta, ya habfan adoptado
rapidamente la guitarra amplificada. Muchos
de ellos no tenfan recursos econdémicos, por
lo que adquirieron instrumentos y amplifica-
dores de inferior calidad, cuando no de
segunda mano. Obviamente, sus guitarras no
sonaban bien. Saturaban, acoplaban, distorsio-
naban. Pero en un asombroso ejemplo de
adaptacion y talento, estos bluesmen apren-
dieron a servirse def defecto y con €l crearon
un estilo guitarristico electronico que puede
considerarse fundamental en la evolucion de
la guitarra moderna.

Usaron la saturacion para dar ataque a sus
fraseos y para prolongar inusuaimente la
duracion de las notas. Esta posibilidad de sos-
tener los sonidos les flevd a utilizar amplia-
mente el bending y un vibrato de dedo que
daba a la guitarra cualidades de instrumento
de viento o casi de voz humana. El uso del
Slide o Bottleneck, heredado de los viejos
cantores rurales, permitia obtener expresivos
cuartos de tono, y el timbre ronco, producto
de la mala calidad, se convertia en un perfec-
to simil del estilo vocal negro.



T. Bone Walker, John Lee Hooker, Big
Bill Broonzy, Muddy Watter y los tres
“King” (Albert, B.B. y Freddy) son algunos
de los muchos representantes de este estilo
que, ademds de influenciar al resto del
mundo guitarristico, atn perdura fiel a sus rai-
ces.

Muchos y de gran altura han sido los guita-
rristas de Jazz de las décadas de los 50 y 60,
que contribuyeron a la gran evolucién de la
guitarra eléctrica,

Joe Pass, un purista virtuoso del Bop, le
di6 dimension como instrumento solista
desarrollando, de forma admirable, tanto el
lenguaje de cuerda simple como el de Chord
Soli, desgranando melodias.con acordes a la
manera de los pianistas.

Barney Kessel aport6 elegancia y moder-
nismo cool, usando frecuentemente recursos
atipicos tales como. variaciones con el control
de volumen y desarrollando nuevos concep-
tos arménicos. Kenny Burrell fusiond Blues y
Gospel con el Main Stream Jazzistico. Jim
Hall aport6 refinamiento y cultura, siendo
memorables sus trabajos en dlo con el pia-
nista Bill Evans.

Y Wes Montgomery fue gigantesco.
Desarrollé-un gran virtuosismo a partir-de la
nada ortodoxa técnica de pulgar en fa mano
derecha. Invento, literalmente, el uso de las
octavas en todas sus variantes como: recurso
melédico que se convirtié en su marca regis-
trada, Fue insuperable en inventiva y poesfa.

Mucho le deben a €l los moderrios guita-

mistas de Jazz, en especial George Benson

(también un gigante de las seis cuerdas) aun-
-glectrénicos y, junto a Larry Coryell y Al
Dimeol, realizaron una Iabor de smcretlsmo
musical inédito. - ~

que su legado trasciende las fronteras del
género influenciando a todos los guitarristas
contemporaneos por igual.

Eléctrica y sintetizada

Fue durante la década de los sesenta
cuando el hombre emprendi6 la conquista
del espacio, un hecho de espantosa magnitud,
que significo el pasaje a una nueva dimension.
Su paralelo artistico fue el movimiento
Psicodélico, una busqueda de nuevos hori-
zontes para la conciencia y percepcion huma-
nas.

Ese espinitu se reflejo en la evolucion de la
guitarra a través de Jimi Hendrix. Lo que
John Coltrane fue para el Jazz, Hendrix lo ha
sido para el Rock.

Basado en un lenguaje de indudable raiz
negra, fusiond en su musica elementos ultra-
modernos, haciendo uso de sonoridades y
recursos propios de la msica concreta y abs-
tracta. Fue el primero en utilizar el instrumen-
to de forma electronica, aprovechando aco-
ples y saturacién con expresividad y cromatis-
mo Daliniano. También fue pionero en el uso
de nuevos efectos, tales como el Wah-Wah,
el Phase, los octavadores y otros mds que se
desarrollaron a partir de él.

Si bien es cierto que mucha de su misica
fue cadtica y desordenada, producto natural
de su tempestuosa y corta vida, resulta inne-
gable que en la historia de la guitarra existe
claramente un antes y después de Jimi
Hendrix.

En la misma época, Eric Clapton elevd a
gran altura el viejo lenguaje de los bluesmen
de Chicago. Con finura y elegancia impuso
ese lenguaje en la musica Pop. Junto a Cream
(un trio que aplico el concepto jazzistico de
improvisacion al campo del Blues-Rock) su
fraseologfa y sonido han sido el modelo de
posteriores generaciones de guitarristas.

Carlos Santana fusioné calientes ritmos
latinos con una linca mezcla de Blues y Jazz,
su técnica de prolongadas notas, recordaba
en todo al violin.

Los setenta han sido un perfodo de erudi-
cién y complejidad. John McLaughlin los inicid

-con el Jazz-Rock Con maestria y apabullante

virtuosismo, mezclé complejos ritmos con
eruditas armontas, y un impresionante lengua-
je guitarristico de nuevo cufio. Fue heredero
de Hendrix en cuanto a sonido y recursos

George Benson, un punsta en'sus orfge-
nes, fuisiond durante los mismos afios los rit-
mos del Pop negro con el lenguaje fraseolégi-
co del Bop, y aunque més tarde se inclind
excesivamente al producto comercial, generd
una excelente msica que ha hecho accesible
al gran plblico la sonoridad de la guitarra de
Jazz. Hacia el final de la década ha sido Pat
Metheny, indudablemente el guitarrista de
més influencia tanto en concepcion musical
como en estilo guitarristico. En cuanto a lo
primero, logrd sintetizar elementos folcléricos
norteamericanos con el Jazz y la musica afro-
brasilefia. Estilisticamente ha conseguido un
sorprendente equilibrio entre la tradicional
fraseologia del Jazz y el uso de modernos
recursos tecnoldgicos en su sonido. Osci-

lando por épocas entre el lirico intimismo y el
mas osado Free, Metheny debe ser conside-
rado como el guitamista de mayor influencia
en los Ultimos afios.

A lo largo de la década de los ochenta,
convivieron los més vanados estilos guitarristi-
cos.

En la Costa Oeste de los Estados Unidos,
Larry Carlton generd una interesante musica
de fusion con impecable técnica e inteligentes
arreglos. Stanley Jordan nos sorprendié con
su casi pianistica forma de tocar a dos manos,
usando la derecha en forma percusiva sobre
el brazo de la guitarra. En el Pop, Andy
Summers, guitarrista de Police, aplic los
modernos recursos de la guitarra Midi a la
ecléctica musica del grupo, introduciendo
conceptos aleatorios y una extensa gama de
timbres no guitarristicos, producidos por sin- .
tetizadores disparados desde sus seis cuerdas.

Mark Knopfler, lider de Dire Straits,
retomo la senda del Country y el Blues, here-
dando a Chet Atkins, entre otros, y desarro-
llando una eficaz técnia de dedos en la mano
derecha, combinada también con la utilizacion
de recursos sintetizados.

Y para finalizar, también ha sido decisivo el
aporte del virtuoso Eddie Van Hallen, estrella
absoluta del Tapping a dos manos cuya
influencia ha sido importantisima para las nue-
vas generaciones de guitarristas.

Nota

* Dictionnaire du Jazz: Hugues Panassié en
colaboracién con Madeleine Gautier y Albin
Michel (1971-Parfs).






